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Моему школьному учителю истории 
Зинаиде Хасановне Жумаковой — человеку, 
открывшему для меня величие прошлого и 
научившему видеть в истории не даты, а 
живые судьбы.          

С глубокой признательностью посвящаю.
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С уважением, Аксель Панцер

Приступая к новой работе, я неизменно задаюсь вопросом: что 
именно делает нас теми, кто мы есть? Ответ я нахожу в истории России 
— бесконечно сложной, драматичной и прекрасной. Для меня творчество 
— это диалог с предками и попытка разглядеть за парадными портретами 
эпох живых людей.

Меня часто спрашивают, почему я выбрал именно эту тему. Ответ 
прост: я верю, что искусство должно не только радовать глаз, но и 
пробуждать мысль. Мой посыл зрителю честен: смотрите на свою 
историю без прикрас. Гордитесь ею не слепо, а осмысленно. 
Помните, что великие свершения — дело рук обычных людей, а 
красота живет даже в самом тяжком труде.

Этот альбом — итог моих многолетних поисков. Я приглашаю вас 
в путешествие во времени, чтобы увидеть историю такой, какой я 
чувствую её сердцем. Каждая страница здесь — не просто фиксация 
событий, а попытка уловить пульс ушедших эпох. Я стремился 
запечатлеть не только блеск эполет или холод дворцовых стен, но и то, 
что скрыто в тенях: усталость в глазах мастерового, нежность в жесте 
крестьянки, решимость в осанке солдата, идущего в свой последний бой. 

История для меня — это не застывший гранит памятников, а живая 
ткань, сотканная из миллионов судеб.

Работая над полотнами, я чувствовал, как стираются границы 
времени. Тревоги тех, кто жил задолго до нас, становились моими, а их 
надежды — моим вдохновением. В этом диалоге я искал ответы на 
вечные вопросы: как сохранить человечность в эпоху перемен? Где 
проходит грань между долгом и личным счастьем? Что остается от 
человека, когда стираются имена и даты?

Пусть этот альбом станет для вас пространством для 
размышлений. Я не претендую на роль беспристрастного летописца: 
искусство — это всегда субъективный взгляд, пропущенный через 
призму личного переживания. Если хотя бы одна из этих работ заставит 
вас остановиться, вглядеться в детали и почувствовать сопричастность к 
противоречивому пути нашей страны, значит, мой труд был не напрасен.

Мы — наследники колоссального опыта. В наших силах сделать 
так, чтобы эта память не превратилась в пыльный архив, а стала 
фундаментом для будущего. Смотрите, чувствуйте, сомневайтесь и 
находите свои смыслы. Ведь история продолжается прямо сейчас, и 
каждый из нас — её соавтор.

С уважением, Аксель Панцер
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История в лицах: визуальная летопись Акселя Панцера

История — это не сухие даты и застывшие имена, а живая ткань, 
сотканная из человеческих судеб, надежд и трагедий. Полотна Акселя 
Панцера позволяют заглянуть за страницы учебников и увидеть прошлое 
без прикрас. 

Его искусство — это уникальный синтез цифровой визуализации, 
печати на холсте и ручной проработки маслом. Однако фундамент 
каждой работы — глубокое историческое исследование. Здесь выверена 
каждая деталь: от узора боярского кафтана до формы шлема 
дружинника. Но главное достоинство автора — не музейная точность, а 
редкий дар передавать сам дух эпохи.

Панцер избегает идеализации. Он рассказывает историю не через 
парадные портреты, а через жизнь простых людей. В его работах — 
крестьянские дети, примеряющие отцовские доспехи («Смена 
подрастает»), женщины, провожающие мужей в поход («Прощание 
славянки»), и монах, выводящий строки летописи посреди хаоса войны 
(«Летописец»).

Этот альбом — визуальная летопись России. От варяжского 
конунга Рюрика до юного Михаила Романова, от реформ Петра I до 
драматических поворотов истории — автор ведет нас сквозь века, 
напоминая, какой ценой досталась свобода нашей земли. Свет на его 
полотнах падает не на золоченые троны, а на обветренные лица, 
хранящие отпечаток бесконечных зим, тяжелого труда и несломленной 
воли. Панцер мастерски улавливает грань, где исторический факт 
встречается с метафизикой русского характера. Вглядываясь в глаза его 
героев, мы видим не персонажей ушедших эпох, а зеркала, в которых 
отражаются наши собственные тревоги и поиски.

Автор словно снимает патину времени, обнажая нерв событий. 
Там, где официальная хроника ставит точку, он оставляет многоточие, 
предлагая зрителю домыслить невысказанное. Скрип тележных колес, 
запах гари над пепелищем, тихий шепот молитвы в предрассветный час 
— всё это обретает плоть и кровь. Сплав высоких технологий и 
классической живописной школы создает эффект присутствия, стирая 

дистанцию между нами и теми, кто закладывал фундамент нашего 
общего дома.

Это путешествие не обещает легких ответов. Оно требует 
сопереживания и готовности принять историю во всей её противоречивости: 
с великими взлетами и горькими падениями, с триумфами духа и 
неизбежными жертвами. Автор напоминает: каждый из нас — лишь звено 
в бесконечной цепи поколений, и эта связь не должна прерываться.

Листая этот альбом, вы почувствуете, как оживает память. Пусть 
эти образы станут для вас не просто эстетическим переживанием, а 
поводом для раздумий о том, кто мы есть, откуда пришли и какой след 
оставим в великой летописи, имя которой — Россия.

Приглашаем вас в это путешествие: вглядитесь в лица наших 
предков, чьи надежды и страдания стали фундаментом современной 
страны.
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Глава 1. 

Древняя Русь: от истоков до великих перемен

История России не начинается с крещения в 988 году или 
призвания Рюрика в 862-м. Она уходит корнями в глубокую древность, к 
тем временам, когда славянские племена лишь начинали объединяться 
вокруг первых центров власти. Именно эпоха Древней Руси заложила 
фундамент государства, которое мы называем своей Родиной.

Этот раздел альбома — своеобразный визуальный учебник 
истории. Автор намеренно избегает идеализации, показывая прошлое 
таким, каким оно было на самом деле: суровым, героическим, трагичным 
и пронзительно человечным. Каждая картина здесь — не просто 
иллюстрация, а окно в иную эпоху, позволяющее заглянуть в лица наших 
предков.

В пространстве между мифом и летописным фактом оживают 
образы, стертые временем. Мы видим не застывшие фигуры в парадных 
одеждах, а людей, чья жизнь была неразрывно связана с ритмом 
природы, суровым бытом и постоянным поиском своего места в 
меняющемся мире. В этих полотнах чувствуется запах дыма от костров, 
слышится скрип ладей, прорезающих речную гладь, и гул вечевых 
площадей, где решались судьбы поколений.

Автор мастерски улавливает переходные моменты: мгновение 
перед решающей битвой, тишину лесной чащи, скрывающей языческие 
святилища, и напряженное ожидание перемен, когда старый уклад 
сталкивается с новой верой. Это история не только князей и 
дружинников, но и простых пахарей, ремесленников и женщин, 
хранивших очаг в эпоху великих переселений и междоусобных распрей.

Вглядываясь в детали — в грубую фактуру ткани, блеск металла, 
глубокие морщины на лицах старцев, — мы понимаем: Древняя Русь не 
была далекой и чуждой страной. Это живая ткань нашего самосознания. 
Каждое изображение здесь — попытка восстановить связь времен и 
напомнить, что за каждым историческим событием стоял человек с его 
страхами, надеждами и непоколебимой волей к жизни.

Этот визуальный ряд приглашает не просто к созерцанию, а к 
диалогу с прошлым. Пройдя путь от первых укрепленных городищ до 
величественных храмов, мы осознаем: фундамент, заложенный 
предками, оказался настолько прочным, что выдержал испытание 
столетиями, сохранив в себе суть русского духа — стойкость, 
открытость миру и неугасимое стремление к созиданию.
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Благословение на ратный подвиг
                                                                                                                                                                                                                 
2026 г., 1 июня  | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в эпоху, когда судьбы княжеств 
решались не только сталью мечей, но и волей древних богов. В центре 
композиции — сакральный обряд: волхв благословляет дружину у 
подножия капища.

Это момент наивысшего духовного напряжения. Жрец, воздев руки 
к небу, взывает к Перуну и Велесу, испрашивая защиты для воинов. 
Князь, облаченный в доспехи IX–XI веков, склоняет голову — жест 
почтения к традиции, которая старше самой государственности. Вокруг 
него замерли дружинники: их лица, полные суровой решимости, 
обращены не к жрецу, а в сторону невидимого поля боя. 

Автор не стремится запечатлеть конкретное историческое 
событие, создавая вневременной образ русского воинства — людей, чья 
сила духа неразрывно связана с сакральными истоками родной земли.

Анализ техники исполнения
Работа демонстрирует мастерство художника в передаче 

психологического накала сцены.

Композиция и ритм 
Автор отказался от фронтальности, характерной для иконописи, в 

пользу динамичной диагонали. Взгляд зрителя скользит снизу вверх: от 
коленопреклонённых фигур к возвышающейся фигуре волхва. Эта 
вертикаль подчеркивает иерархию власти — духовной и светской. Линии 
копий работают как направляющие векторы, фокусируя внимание на 
жесте жреца.

Историческая достоверность
Оружие и доспехи: Кольчуги написаны с опорой на 

археологические находки: отчетливо видны характерные плетёные 
рукава и поддоспешники. Каплевидные щиты и полусферические шлемы 
с наносниками точно соответствуют эпохе раннего Средневековья.

Архитектура: Капище и идол Перуна воссозданы на основе 
этнографических данных и летописных описаний. Использование 

мастихина позволило художнику передать фактуру дерева — шершавую, 
древнюю, пропитанную сыростью веков.

Цветовая палитра и атмосфера 
Холодная гамма — свинцово-серые облака, дымчатая земля, 
приглушенные зеленые тона одежд — создает гнетущее предчувствие 
битвы. Единственным ярким акцентом выступает алый орнамент на 
одеянии волхва. Драматизм усиливает жесткое контровое освещение: 
падая сверху слева, оно ложится резкими тенями, которые автор 
проработал сухой кистью, подчеркивая фактуру камня и тяжесть ткани.

Психология персонажей 
Это сильнейшая сторона полотна. Лица воинов прописаны с 

поразительной детализацией: в их глазах читается разная степень 
готовности — от поиска поддержки в молитве до отрешенного взгляда в 
сторону грядущего боя. Профиль князя, исполненный благородства, 
передает всю тяжесть ответственности лидера, стоящего между миром 
богов и миром людей.
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Приглашение Рюрика на княжение
2026 г., 1 июня  | 60 × 36 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина «Приглашение Рюрика на княжение» погружает зрителя в 
один из самых дискуссионных и судьбоносных моментов русской 
истории — 862 год. Согласно «Повести временных лет», измученные 
междоусобицами славянские племена приняли решение призвать 
правителя извне, чтобы тот установил порядок и закон. Выбор пал на 
варяжского конунга Рюрика и его братьев — Синеуса и Трувора.

Автор полотна мастерски реконструирует этот легендарный 
эпизод, превращая его в столкновение двух цивилизаций: суровых 
северных воинов и мирных славянских послов.

Исторический контекст
На картине запечатлен момент, предшествующий принятию 

решения. Варяги плотной группой стоят у своих кораблей, 
пришвартованных к берегу Ильменя или Ладоги. Их облик исторически 
достоверен: длинные плащи, кольчуги, шлемы с наносниками и 
характерные топоры-даны. В их уверенных, но настороженных взглядах 
читается оценка силы тех, кто пришел просить о помощи. В противовес 
им славянские старейшины облачены в традиционные льняные рубахи и 
шерстяные кафтаны, подчеркивающие их приземленность и связь с 
родной землей.

Техника исполнения
Художник использует прием кьяроскуро (контраст света и тени), 

чтобы придать сцене драматизм и глубину. Солнечный свет, падающий 
слева, выхватывает лица послов и заставляет играть металл варяжских 
доспехов, в то время как густые тени создают ощущение тревожного 
ожидания.

Особое внимание уделено фактурам:
Дерево: корабли и причал написаны мастихином, что передает 

грубость древесины и износ такелажа.
Ткань: мягкие складки льняных одежд славян выполнены 

лессировкой, тогда как тяжелые плащи варягов написаны плотным, 
пастозным мазком, подчеркивающим их вес.

Металл: холодный блеск оружия и украшений передан точными 
бликами кроющих белил.

Смысловой посыл
В полотне нет пафоса или идеализации. Автор трактует 

исторический выбор как сложный процесс переговоров между равными 
сторонами. Он деконструирует миф о «призвании чужаков», представляя 
варягов не завоевателями, а наемниками, чья военная мощь была 
необходимым инструментом для стабилизации государства. Композиция, 
разделенная рекой и береговой линией, символизирует границу между 
двумя культурами, которые стоят на пороге слияния в единую державу.

Эпилог
От этого судьбоносного приглашения до крещения Руси князем 

Владимиром Святославичем пройдет чуть более ста лет. Принятие 
христианства по византийскому обряду станет логическим 
продолжением процесса государственного строительства, заложенного 
Рюриком. Византия станет духовным ориентиром, а единая вера — 
фундаментом для формирования общей культуры и литературного языка 
будущей Руси.
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Крещение Руси
2026 г., 11 мая  | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в 988 год — поворотный момент в 
истории Древней Руси. Согласно «Повести временных лет», князь 
Владимир Святославич принял христианство по византийскому обряду и 
повелел крестить киевлян в водах Днепра.

Это событие стало не просто религиозным актом, а глубоко 
продуманным политическим шагом. Русь стремилась интегрироваться в 
европейское сообщество, найти союзников в борьбе с кочевниками и 
укрепить государственность через единую веру. Выбор Константинополя 
в качестве духовного ориентира предопределил культурный вектор 
развития страны на столетия вперед.

Художник фокусируется на самом процессе крещения. В отличие 
от многих романтизированных полотен, где люди с радостью принимают 
новую веру, здесь нет места пафосу или идиллии. Автор честно 
показывает историческую драму: крещение зачастую было 
принудительным, но именно оно заложило фундамент православной 
культуры России. На заднем плане возвышается величественный храм — 
прообраз Десятинной церкви, символизирующий новую духовную ось 
государства. Его золотые купола, контрастирующие с холодными 
серыми тонами реки и неба, подчеркивают сакральность момента.

Анализ техники исполнения

Архитектура: Храм воссоздан с опорой на исторические данные о 
раннем русском зодчестве. Купола еще лишены привычной 
«луковичной» формы, а стены украшены лаконичными арками. Это 
позволяет зрителю увидеть Киев X века таким, каким он был до 
масштабного строительства эпохи Ярослава Мудрого.

Одежда и быт: На переднем плане — срез общества того времени: 
крестьяне в домотканых рубахах, знать в кафтанах с меховой оторочкой, 
священники в строгих рясах без позднейшей пышности. Землистая, 
натуральная палитра придает сцене документальную достоверность.

Светотень (Chiaroscuro): Освещение — главный инструмент 
автора. Солнечный свет, падающий слева, создает резкие, драматичные 
тени на лицах. Особого внимания заслуживают блики на мокрой коже и 
тканях: они написаны кроющими белилами поверх прозрачных 
лессировок, что мастерски передает эффект влажной поверхности.

Фактура: Деревянные сваи моста и лодки прописаны мастихином 
— грубые, энергичные мазки подчеркивают сырость и фактуру дерева. В 
противовес им, ткани прописаны тонкими, пластичными складками, что 
выдает уверенное владение академической техникой.

Композиция: Автор отходит от фронтальной статичности, 
характерной для иконописи. Ракурс сверху охватывает всю панораму 
событий, делая композицию динамичной и современной, при этом 
сохраняя верность историческому реализму.
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Святые Кирилл и Мефодий
2026 г., 24 мая | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена двум величайшим деятелям средневековой 
Европы — братьям Константину (Кириллу) Философу и Михаилу 
(Мефодию). Их миссия стала фундаментом не только церковной жизни, 
но и всей культуры восточнославянских народов.

В IX веке Византийская империя направила этих образованных 
монахов-миссионеров к моравским славянам. Братья столкнулись с 
серьезным препятствием: у славян не было собственной азбуки, а 
богослужения велись на латыни или греческом — языках, недоступных 
пониманию простого народа. Стремясь сделать Слово Божие доступным, 
Константин создал глаголицу, а позже — кириллицу. Совместными 
усилиями братья перевели основные богослужебные тексты на 
древнеславянский язык.

Это событие имело колоссальные последствия. Оно заложило 
основу единого литературного языка, ставшего фундаментом для 
русского, украинского и белорусского языков. Традиция богослужения 
на понятном народу языке стала ключевым отличием Восточной Церкви 
от Западной. Кроме того, появление письменности позволило вести 
летописи, что ознаменовало начало документированной истории Руси.

На полотне этот исторический момент представлен как живая 
сцена. Автор отошел от традиционного иконописного канона, выбрав 
динамичную композицию: перед нами не статичные фигуры на золотом 
фоне, а реальные люди, обращенные к своим последователям.

Анализ техники исполнения

Работа демонстрирует уникальный синтез академической 
живописи и исторического реализма.

Композиция и пространство: Ракурс сверху позволяет охватить 
всю сцену целиком. Толпа выстроена в несколько планов: впереди сидят 
ученики, за ними — взрослые мужчины, а на заднем плане видны 
женщины и дети. Такая пирамидальная структура придает событию 
масштабность и торжественность.

Этнография и быт: Одеяния святых переданы с глубоким знанием 
эпохи: это не позднесредневековые монашеские рясы, а облачения 
интеллектуальной элиты Византии IX века. Впечатляет внимание автора 
к деталям: от грубых домотканых рубах крестьян до богатых кафтанов 

знати — в этом чувствуется скрупулезный подход к исторической 
достоверности.

Светотень: Мягкий фронтальный свет создает объем фигур. Тени, 
прописанные полупрозрачными лессировками, придают лицам глубину и 
выразительность. Взгляды всех персонажей, устремленные к братьям, 
подчеркивают их центральную роль в композиции.

Символизм: В руках просветителей — не традиционные атрибуты 
мучеников, а инструменты их труда: пергаментные свитки и 
чернильницы. Это акцентирует внимание на их уникальной миссии — 
нести свет веры через слово и просвещение, а не через силу.

Фактура: Деревянные элементы амфитеатра и текстура земли 
написаны мастихином. Контраст между грубой фактурой дерева и 
мягкостью тканей усиливает драматизм сцены.

Цветовая палитра: Доминирующие теплые землистые тона 
делают картину «человечной» и приземленной. Лишь редкие золотые 
отблески на головных уборах и украшениях выделяют святых как 
духовных лидеров.

Создание славянской письменности стало отправной точкой для 
всей культуры Руси. Спустя столетия, после преодоления последствий 
монгольского нашествия, Москва начала объединение русских земель. В 
правление Ивана III Великого (конец XV века) Кремль обрел свой 
современный облик. Картина «Строительство Успенского собора в 
Москве» запечатлела этот важный этап — рождение новой столицы под 
руководством итальянского зодчего Аристотеля Фиораванти.
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Летописец
2026 г., 24 мая | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Эта картина — дань уважения тем, без кого история России как 
единого государства была бы немыслима: летописцам. В отличие от 
современных историков, работающих с сухими архивными данными, 
средневековые хронисты были одновременно очевидцами событий, их 
интерпретаторами и творцами национальной идентичности.

Центральный персонаж полотна — безымянный монах, 
собирательный образ всех тех, кто трудился над созданием «Повести 
временных лет». Эту летопись на протяжении поколений писали в Киеве, 
Новгороде и других центрах Руси. Соединяя устные предания, греческие 
хроники и личные наблюдения, они сплетали разрозненные факты в 
единое полотно истории славянских племен.

Труд летописца был подвигом — физическим, из-за многочасового 
письма при тусклом свете, и духовным, продиктованным колоссальной 
ответственностью перед потомками. Именно благодаря им до нас дошли 
имена князей, даты великих битв и легенды об основании городов. Их 
кропотливая работа стала фундаментом всей русской литературы.

На картине запечатлен момент созидания. Монах не просто 
выводит буквы — он создает священный документ, связующее звено 
между прошлым и будущим. Его поза исполнена глубокой концентрации, 
а взгляд устремлен вдаль, словно он видит события, которые еще только 
предстоит облечь в слова.

Анализ техники исполнения

Картина демонстрирует мастерство автора в передаче интимных, 
камерных исторических сцен:

Светотень (кьяроскуро): Свет — главный герой композиции. 
Единственный источник — свеча справа — мягко освещает лицо монаха, 
подчеркивая рельеф скул и придавая чертам почти скульптурную 
выразительность. Глубокие тени, прописанные тонкими лессировками, 
создают тонкую игру бликов на коже и ткани.

Детализация рукописи: Пергамент прописан с поразительной 
точностью: видны следы пера, застывшие капли воска и потертости 
материала. Автор мастерски использует мастихин для передачи 
шероховатости пергамента и кроющие белила, чтобы подчеркнуть 
влажный блеск чернил.

Фактура тканей: Одеяние монаха написано короткими, 
энергичными мазками, передающими грубую текстуру монашеской рясы. 
Складки ткани не только следуют анатомии тела, но и убедительно 
транслируют тяжесть и плотность материала.

Цветовая палитра: В работе доминируют теплые землистые тона, 
характерные для монастырской кельи. Золотистое сияние свечи 
объединяет композицию, создавая атмосферу замкнутого пространства, 
наполненного «светом знания».

Пространство: Композиция выстроена так, что зритель словно 
заглядывает через плечо монаха. Мы видим мир его глазами: рабочий 
стол, чернильницу, свиток. Контраст между полумраком кельи и ярким 
дневным светом, пробивающимся из окна, подчеркивает уединенность 
монашеского подвига. Герой погружен в диалог с пергаментом, оставаясь 
при этом незримой нитью связанным с большим миром, живущим своей 
жизнью за стенами монастыря.
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Взятие Рязани Батыем в 1237 г.
2026 г., 1 июня | 60 × 36 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одному из самых трагических событий 
русской истории XIII века — нашествию орд хана Батыя на Владимиро-
Суздальскую Русь в декабре 1237 года. Первым на пути захватчиков 
оказалось Рязанское княжество. Несмотря на героическое сопротивление 
дружины князя Юрия Ингваревича, город был взят штурмом после 
недельной осады и стерт с лица земли. Это событие стало прологом к 
многолетнему игу, но одновременно явило миру пример несгибаемого 
русского духа, позже воплощенного в легенде о Евпатии Коловрате.

Автор полотна избегает идеализации: он изображает катастрофу 
во всей её жестокости и величии. Дым пожарищ и руины создают 
гнетущую атмосферу, однако центральные фигуры придают сцене 
эпический масштаб.

Технический анализ произведения
Работа демонстрирует высочайший уровень исторической 

реконструкции и академической живописи.

Композиция и динамика 
Доминирующее положение в центре занимают фигуры завоевателей. 

Написанные в полный рост, они олицетворяют триумф силы. Группа 
кочевников в характерных ламеллярных панцирях и шлемах с 
наносниками задает картине мощный диагональный вектор движения. Их 
взгляды устремлены на пылающий город. В контрасте с ними изображен 
поверженный князь Юрий: автор лишает его пафоса, показывая 
человека, сломленного тяжестью поражения. Этот композиционный 
прием подчеркивает пропасть между триумфом победителя и трагедией 
побежденного.

Историческая достоверность
Вооружение: Монгольские всадники экипированы композитными 

луками, саблями и копьями, детализация которых опирается на 
археологические находки.

Архитектура: Руины Рязани воссозданы на основе летописных 
описаний и современных исследований, точно передавая облик 
древнерусских деревянных крепостей с их рублеными стенами и 
башнями.

Костюмы: Одежда персонажей строго соответствует эпохе: 
кольчуги, кафтаны, шапки-мурмолки. Цветовая дифференциация 
подчеркивает социальный статус: яркие облачения князей контрастируют 
с приглушенными, практичными тонами одежд простых ратников.

Цветовая палитра и светотень 
Холодная, пепельно-серая и охристая гамма усиливает ощущение 

безысходности. Единственным ярким акцентом выступает пламя 
пожаров. Автор мастерски использует технику лессировки в сочетании с 
кроющими белилами, что придает огню физическую плотность и объем. 

Направленный сверху слева свет создает резкие, драматичные 
тени, подчеркивающие суровость лиц завоевателей и отчаяние 
защитников. Использование мастихина при проработке теней придает 
поверхности холста рельефность, имитирующую текстуру земли и 
каменных обломков.

Фактура и техника письма 
Живописная манера автора подчеркивает материальность мира:
Дерево: Короткие, энергичные мазки передают фактуру 

расщепленной древесины крепостных стен.
Металл: Блики на доспехах выполнены в технике импасто — 

густые мазки белил физически выступают над поверхностью холста, 
создавая эффект холодного металлического блеска.

Земля: Кровавые следы на почве переданы многослойными 
полупрозрачными лессировками с добавлением фактурных штрихов, что 
создает ощущение вязкой, пропитанной смертью земли.
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Осада Киева ханом Батыем в 1240 г.
2026 г., 20 мая. | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одному из самых трагических событий в 
истории средневековой Руси. Осенью 1240 года армия хана Батыя 
подошла к Киеву — богатейшему городу Европы, известному как 
«матерь городов русских».

Несмотря на героическое сопротивление горожан под 
предводительством воеводы Дмитрия (по другим источникам — князя 
Михаила Всеволодовича), после ожесточенной осады город пал. 
Монголы использовали передовую для того времени тактику: осадные 
машины, тараны и подкопы, позволившие обрушить знаменитые 
Золотые ворота. Падение Киева стало символом крушения 
Древнерусского государства. Город был разграблен и сожжен настолько 
беспощадно, что его население сократилось до нескольких тысяч 
человек. Эта катастрофа положила начало многолетнему периоду 
ордынского владычества. Художник запечатлел именно этот 
апокалиптический миг — не просто военное поражение, а гибель целой 
цивилизации.

Анализ техники исполнения

Композиция и динамика 
Полотно выстроено по канонам эпической батальной живописи. 
Взгляд зрителя направлен снизу вверх, следуя за ярусами 

разрушенных стен. Автор использует фронтальную перспективу: 
передний план максимально детализирован, тогда как задний 
растворяется в дыме пожаров и пыли. В центре композиции — яростная 
схватка: монгольские воины карабкаются по лестницам через проломы, а 
русские дружинники, из последних сил сдерживая натиск, падают под 
ударами врага. Динамичные мазки мастихином мастерски передают 
напряжение тел и хаос битвы.

Историческая достоверность
Вооружение: Монгольская тяжелая кавалерия изображена с 

опорой на археологические находки: видны характерные ламеллярные 
доспехи, композитные луки и сабли. Русские дружинники облачены в 
кольчуги и кафтаны, их щиты имеют типичную для домонгольского 
периода каплевидную форму. Художник демонстрирует глубокое знание 

анатомии: тела павших написаны без прикрас, с точной передачей 
строения мышц и костей.

Архитектура: Руины Золотых ворот воссозданы на основе 
исторических реконструкций. Характерная каменная кладка XII века и 
фрагменты деревянных укреплений написаны мастихином, что придает 
камню реалистичную, «расколотую» текстуру.

Цветовая палитра и свет 
В картине доминируют холодные серо-синие тона, передающие 

атмосферу пепелища. Контровое освещение, падающее сверху слева, 
создает резкие тени, которые подчеркивают объем фигур и рельеф 
разрушенных стен. Тени проработаны короткими штрихами сухой кисти, 
что добавляет изображению графичности.

Фактура и атмосфера 
Художник мастерски работает с фактурой: дерево крепостных 

башен и обломки камней переданы грубыми мазками мастихина. Земля, 
покрытая пылью и кровью, написана многослойно, с использованием 
лессировок. Особое внимание уделено небу: сквозь свинцово-серые 
облака пробиваются языки пламени, а дым пожарищ, написанный 
тонкими прозрачными слоями поверх густой краски, создает эффект 
клубящегося, удушливого воздуха.

Эпилог

Монгольское нашествие поставило точку в истории единой 
Киевской Руси, обрекая страну на долгие годы зависимости. И хотя 
Куликовская битва стала важным этапом борьбы, окончательное 
освобождение пришло лишь спустя два столетия. В этом контексте 
картина «Татары уходят», изображающая отступление армии хана 
Ахмата после стояния на реке Угре (1480 г.), служит символическим 
завершением той трагической эпохи, которая началась у стен 
пылающего Киева.
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После битвы
2026 г. 30 июня  | 60 × 33 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина обращается к одной из вечных тем искусства — 
трагедии войны. Автор намеренно отказывается от изображения 
батальной суеты и грохота оружия, фокусируясь на «послесвечении» 
конфликта. На полотне запечатлен момент абсолютного, звенящего 
покоя, наступившего после бури. Битва здесь лишена конкретной 
привязки: это может быть как легендарное Куликово поле, так и 
забытое столкновение удельных княжеств.

Центральный образ — молодой князь или старший дружинник. 
Крупный план позволяет зрителю рассмотреть детали его облачения: 
характерную домонгольскую кольчугу, шлем с наносником, богато 
украшенный пояс. Его поза лишена героического пафоса — она 
глубоко человечна. Князь лежит на спине, глаза его открыты, но взгляд 
устремлен за грань земного бытия. Протянутая рука придает сцене 
пронзительное напряжение: кажется, еще миг — и он очнется. Рядом 
замерли тела простых воинов: один, раненый, опирается на обломок 
копья, тщетно пытаясь подняться; другой прикрывает лицо рукой, 
словно защищаясь от палящего солнца или невыносимого горя. Эта 
деталь подчеркивает авторский взгляд: война для него — не 
столкновение армий, а драма отдельных судеб.

Верный конь, стоящий над павшим хозяином, становится 
эмоциональным камертоном картины. Это не просто животное, а 
воплощение преданности. Конь смотрит вдаль, но его морда обращена к 
человеку, создавая ощущение безмолвного прощания. Этот мотив, 
глубоко укорененный в русском фольклоре и литературе, подчеркивает 
неразрывную связь воина и его боевого товарища. Дым на горизонте 
намекает на разорение поселения или осаду города, однако отсутствие 
специфических атрибутов делает сцену универсальной, вневременной.

Анализ техники исполнения
Работа демонстрирует высокое мастерство в передаче атмосферы 

и психологического состояния:
Композиция и ритм. Автор использует прием крупного плана, 

фокусируя внимание на лице героя. Асимметричная композиция — 
массивные фигуры погибших слева и пустое пространство поля боя 
справа, заполненное лишь одиноким силуэтом коня, — создает 
ощущение нарушенного равновесия мира.

Светотень. Мягкий дневной свет, падающий сверху, придает 
объем лицам и фигурам. Особого внимания заслуживают блики на 
металле: кроющие белила поверх прозрачных лессировок создают 
эффект «живого» железа, покрытого пылью и запекшейся кровью.

Цветовая палитра. В колорите доминируют холодные серо-
зеленые тона земли и неба. Единственным ярким акцентом становится 
алый цвет крови на щите и траве. Эти пятна служат композиционным 
центром, притягивающим взгляд к самому сердцу полотна.

Фактура. Земля написана мастихином короткими, энергичными 
мазками, имитирующими вязкую грязь. Трава, прорисованная сухой 
кистью, обретает текстуру засохших стеблей. Ткани плащей 
выполнены полупрозрачными слоями, сквозь которые просвечивает 
фактура холста, придавая одежде весомость и материальность.

Живопись животного. Конь написан с анатомической 
точностью: чувствуется напряжение мышц шеи и спины. Грива 
передана длинными, следящими за формой штрихами, создающими 
иллюзию движения ветра. Блики на сбруе, выполненные густыми 
белыми мазками, подчеркивают величественность и трагизм образа.

Психология персонажей. Это сильнейшая сторона работы. 
Автор избегает театральности: здесь нет ни торжествующих 
победителей, ни патетических жестов. Лица мёртвых и умирающих 
выражают не агонию, а тихое смирение перед судьбой. Поза раненого 
воина, пытающегося встать, наполнена безмолвным, но упорным 
страданием. А присутствие коня, этого молчаливого свидетеля, 
превращает сцену человеческой трагедии в эпическую поэму о 
верности, утрате и вечном круговороте жизни и смерти.
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Прощание славянки
2026 г, 11 мая  | 70 × 47 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина запечатлела пронзительную сцену прощания 
древнерусской семьи накануне войны. В центре композиции — молодая 
женщина, обнимающая мужа-воина у порога их дома. Слева старуха-
мать благословляет сына иконой Георгия Победоносца; справа отец 
готовит коня к походу. Маленькая дочь наблюдает за родителями с 
невинным любопытством, а сын-подросток, сжимая в руках отцовский 
щит и меч, становится живым символом преемственности поколений.

Смысловой контекст
Полотно обращается к вечной теме разлуки во имя долга. Автор 

переносит зрителя в эпоху домонгольской Руси (X–XI века), когда набеги 
кочевников были постоянным бедствием. В картине застыл миг 
абсолютной тишины посреди надвигающейся бури. Мужчины уходили на 
войну не только ради защиты родных земель, но и по зову княжеской 
чести. Для женщин же это означало долгие годы тревожного ожидания, а 
зачастую — горечь невосполнимой утраты.

Сцена читается как обобщенный образ эпохи междоусобиц, 
перекликающийся с трагическими страницами истории, такими как 
защита городов от нашествия Батыя. Художник мастерски уходит от 
сухого историзма, превращая частную драму одной семьи в 
универсальное высказывание, понятное каждому зрителю.

Особую сакральность сцене придает икона Георгия Победоносца. 
Этот святой, почитаемый на Руси как символ победы добра над злом, в 
руках матери становится оберегом, выражающим надежду на 
возвращение героя и святость его миссии.

Технический анализ
Композиция и ритм 
Автор использует прием «крупного плана», фокусируя внимание 

на лицах героев. Композиция выстроена по принципу треугольника: 
вершину занимает фигура матери со святыней, основание — 
супружеская пара. Дети, расположенные чуть ниже, замыкают семейный 
круг. Лошадь, написанная в профиль с обращенной к зрителю мордой, 
придает сцене динамику: она готова к пути, но словно ждет последнего 
слова хозяина.

Историческая достоверность
Одежда: Воин облачен в кольчужную рубаху поверх кафтана, 

характерного для домонгольского периода, с узнаваемыми плетеными 
рукавами. Женский наряд представлен традиционной льняной рубахой с 
богатой вышивкой.

Бытовые детали: На переднем плане — деревянная скамья, где 
дремлет кошка, символ домашнего уюта. Брошенная на землю соха 
подчеркивает прерванный мирный труд и неизбежность перемен.

Архитектура: Дом выполнен в традициях древнерусского 
зодчества. Стены, написанные мастихином, передают фактуру 
бревенчатого сруба, тронутого временем и сыростью.

Цветовая палитра и свет 
В картине доминируют теплые золотисто-коричневые тона земли и 

дерева. Яркими акцентами выступают белый с узорами платок женщины 
и золото оклада иконы. Этот контраст между приглушенным фоном и 
насыщенными цветами притягивает взгляд к лицу героини. Мягкое 
дневное освещение, падающее сверху слева, создает объем фигур, 
подчеркивая рельеф тканей и металла. Тени, прописанные 
полупрозрачными лессировками, придают глубину текстуре камней и 
складок одежды.

Психология персонажей 
Это самая сильная сторона работы. Лица написаны с поразительной 

детализацией:
Воин смотрит вдаль, уже мысленно находясь на поле боя.
Женщина пытается удержать любимого, но в её глазах — 

смирение перед неизбежным.
Подросток смотрит на отца с гордостью и тревогой, осознавая 

свою будущую роль защитника.
Маленькая дочь олицетворяет безмятежность, которая вот-вот 

будет нарушена.
Кошка на скамье — тонкая деталь, подчеркивающая хрупкость 

мирного быта, который стоит на пороге великих потрясений.
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Смена подрастает
2026 г., 11 мая  | 70 × 47 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

На полотне запечатлена уютная крестьянская изба в полдень. В 
центре внимания — мальчик трех-четырех лет в простой домотканой 
рубахе. Облачившись в отцовский шлем и вооружившись его мечом, 
ребенок с замиранием сердца смотрит на спящего воина, отдыхающего на 
лавке под образами. Мягкий солнечный свет, пробивающийся сквозь 
окно, наполняет комнату игрой теней, подчеркивая камерность момента.

Картина обращается к вечной теме передачи опыта от поколения к 
поколению. Автор переносит зрителя в эпоху Древней Руси (X–XI века), 
когда защита родного дома была священным долгом каждого мужчины. 

В этой будничной сцене скрыт глубокий драматизм: детская игра с 
оружием здесь — не просто забава, а отражение суровой реальности 
того времени, когда мальчики взрослели рано, готовясь в любой момент 
встать на защиту своей земли.

Спящий воин — композиционный центр полотна. Его безмятежная 
поза выдает полное доверие к сыну, которому он вверяет покой дома. 
Контраст между расслабленностью зрелого мужа и настороженным, 
серьезным взглядом ребенка создает внутреннее напряжение. Мальчик 
еще не осознает всей тяжести ответственности, но уже чувствует ее вес 
— как в буквальном смысле, так и символически.

Детали быта 
Художник с исторической точностью воссоздает атмосферу 

эпохи:
Иконы: Образа Спасителя и Богородицы, написанные в канонах 

раннего средневековья, придают сцене духовную глубину.
Предметы быта: Глиняная крынка на подоконнике, вышитые 

полотенца и грубый деревянный стол создают ощущение подлинного 
домашнего тепла.

Оружие: Шлем и щит выполнены с археологической 
достоверностью. Округлый щит, характерный для эпохи викингов и 
дружинников, выделяется на общем фоне благодаря мастерской работе с 
текстурой металла.

Техника исполнения
Работа демонстрирует высокое мастерство исторической 

реконструкции и владение светом:

Светотень (Chiaroscuro): Мягкий дневной свет, проникающий 
слева, прочерчивает пол и стены длинными полосами, придавая объем 
фигурам. Эффект живого блеска стали достигнут благодаря наложению 
кроющих белил поверх прозрачных лессировок.

Фактура: Стены сруба написаны энергичными мазками мастихина, 
передающими грубость дерева, тогда как узоры на ковре проработаны 
сухой кистью. Одежда, напротив, написана полупрозрачными слоями, что 
придает ей легкость.

Цветовая палитра: В картине доминируют теплые охристые и 
коричневые тона. Единственным ярким акцентом выступает алый щит, 
который становится смысловым центром композиции.

Психология персонажей: Лицо мальчика прописано с особой 
тщательностью: в его взгляде смешались любопытство, робость и ранняя 
серьезность. Его босая фигура, слегка подавшаяся вперед, передает 
трепет перед спящим отцом, чья физическая мощь ощущается даже в 
покое.

Сравнение эпох 
Между этой работой и картиной «Соколиный выезд» пролегла 

целая историческая пропасть. Если «Смена подрастает» — это камерная 
бытовая сцена, воспевающая преемственность в эпоху удельных 
княжеств, то «Соколиный выезд» переносит нас в XVI век, к пышному 
двору московских царей. Там соколиная охота предстает не просто 
развлечением, а важным дипломатическим ритуалом, символизирующим 
власть монарха над природой и государством.
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Новгородское вече
2026 г., 1 июня  | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

На полотне запечатлена центральная площадь древнего Новгорода 
— Ярославово дворище — в кульминационный момент народного 
собрания, веча. В центре композиции возвышается деревянная трибуна 
(степень), с которой к народу обращается посадник. Рядом с ним замерли 
тысяцкий и представители духовенства. Перед ними бурлит 
разношёрстная толпа: купцы, ремесленники, бояре и простые крестьяне.

Картина посвящена уникальному явлению русской истории — 
новгородскому вечевому строю. В отличие от большинства европейских 
городов того времени, Великий Новгород был республикой, где высшим 
органом власти выступало народное собрание. Именно здесь, под гул 
вечевого колокола, решались судьбы государства: приглашались князья, 
объявлялись войны и заключались мирные договоры. Голосование 
зачастую проходило «криком», а когда аргументы заканчивались, споры 
нередко перерастали в вооруженные столкновения.

Художник мастерски передал этот накал страстей. Посадник, 
подняв руку, тщетно пытается призвать толпу к тишине, но его голос 
тонет в общем шуме. Тысяцкий, напряженно вглядываясь вдаль, готов в 
любой момент призвать дружину для восстановления порядка. Фигуры 
духовенства на заднем плане придают сцене сакральный оттенок: в 
средневековом сознании решение веча приравнивалось к воле Божьей.

Автор избегает идеализации, создавая живой портрет 
новгородского общества. Здесь соседствуют роскошные боярские 
кафтаны и грубые домотканые рубахи, торговцы с товаром и 
вооруженные воины. Это полотно — не просто историческая 
реконструкция, а «кипящий котел» мнений, передающий саму суть 
новгородской демократии.

Анализ техники исполнения
Работа демонстрирует высокое мастерство в организации 

массовых сцен:
Композиция и ритм: Художник отказался от статичного 

фронтального построения. Выбранный ракурс «снизу вверх» позволяет 
охватить панораму площади. Взгляд зрителя плавно перемещается от 
трибуны к куполам Софийского собора. Вертикали архитектуры 
устремлены в небо, что придает сцене монументальность и драматизм.

Историческая достоверность: Детализация поражает 
воображение. Каждый персонаж одет в соответствии со своим статусом: 
от шапок-мурмолок до сапог с загнутыми носами. Мастерски передана 
фактура материалов: шёлковые узоры знати написаны тонкими 
лессировками, тогда как грубая ткань простонародья — энергичными 
мазками мастихина. Архитектура собора воссоздана с опорой на 
исторические реконструкции, а техника импасто подчеркивает фактуру 
древнего камня.

Светотень и палитра: В картине доминируют теплые золотисто-
коричневые тона, передающие зной полуденного солнца. Контровое 
освещение создает резкие, глубокие тени, которые подчеркивают 
рельефность лиц и остроту эмоций каждого участника событий.

Фактура и динамика: Деревянный помост написан короткими, 
жесткими мазками, имитирующими текстуру досок, а плащи персонажей 
— сухой кистью, что создает иллюзию движения ветра и беспокойства 
толпы.

Психологизм: Это сильнейшая сторона работы. Художнику 
удалось запечатлеть широкую гамму человеческих состояний: от 
яростного спора до смиренной молитвы. Каждое лицо — это отдельная 
история, формирующая сложный и многогранный образ средневекового 
общества.
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Ледовое побоище
2026 г., 3 июня  | 60 × 48 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

На картине запечатлен кульминационный момент Ледового 
побоища — сражения, состоявшегося 5 апреля 1242 года на льду 
Чудского озера между дружиной князя Александра Невского и рыцарями 
Ливонского ордена, которых летописцы называли «псами-рыцарями».

Исторический контекст
Полотно посвящено одному из важнейших событий 

Средневековья. В то время как Северо-Западная Русь оправлялась от 
разорения Батыем, с запада пришла новая угроза: экспансия 
католических орденов. Тевтонские и ливонские рыцари стремились 
захватить новгородские и псковские земли, прикрываясь идеей 
христианизации язычников.

Александр Ярославич, собрав ополчение, выступил против 
превосходящих сил противника. Битва на Чудском озере стала триумфом 
тактического мастерства русского князя: заманив врага в ловушку, он 
нанес сокрушительный удар силами пехоты и лучников. Хотя 
легенда о том, что тяжелая конница крестоносцев массово провалилась 
под лед, считается историками преувеличением, значение победы 
неоспоримо: она остановила продвижение рыцарей на восток и стала 
символом стойкости русского народа.

Художник намеренно отказывается от панорамного изображения 
батальных сцен, фокусируясь на столкновении двух миров: тяжелой, 
закованной в броню западной конницы и мобильной, гибкой тактики 
восточных воинов.

Анализ техники исполнения

Композиция и ритм 
Автор отходит от традиционного фронтального построения. 

Выбранный ракурс «снизу вверх» вовлекает зрителя в гущу событий. 
Взгляд направляется от ледяных трещин на переднем плане через фигуры 
павших рыцарей к центру композиции. Осью служит копье русского 
витязя, устремленное в небо — символ победы над поверженным врагом.

Историческая достоверность
Вооружение: Доспехи немецких рыцарей (пластинчатые панцири, 

шлемы-шапели, длинные мечи) воссозданы с опорой на археологические 
находки. Трещины на льду вокруг них мастерски переданы короткими, 
резкими мазками мастихина.

Русское войско: Дружинники облачены в кольчуги поверх 
кафтанов, вооружены каплевидными щитами и традиционными шлемами 
с наносниками. Землистая цветовая гамма их одежд подчеркивает 
неразрывную связь воинов с родной землей.

Цветовая палитра и свет 
В картине доминируют холодные серо-голубые тона льда и неба. 

Единственным ярким акцентом, служащим композиционным центром, 
выступает алый цвет знамени и пятен крови на снегу. Контровое 
освещение, падающее сверху слева, создает резкие тени, которые 
придают фигурам объем и подчеркивают рельеф ледяного покрова.

Фактура и техника 
Снег написан мастихином: короткие, динамичные штрихи создают 

ощущение морозной свежести. Текстура металла передана техникой 
импасто: густые белые мазки, выступающие над поверхностью холста, 
имитируют блики света на доспехах.

Психология персонажей 
Сильнейшая сторона работы — психологизм. Автор избегает 

излишнего пафоса: на лицах воинов читаются лишь усталость, 
решимость и боль. Русский воин смотрит не на поверженного врага, а 
вдаль, словно предвидя грядущие испытания. Его поза выражает не 
триумфальное ликование, а сдержанную гордость победителя, 
осознающего тяжесть своего долга.
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Встреча иконы Владимирской Богоматери      
в Москве в 1395 году
2026 г., 3 июня  | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

На полотне запечатлен торжественный момент встречи чудотворной 
иконы в Москве во время нашествия Тамерлана. В центре композиции — 
митрополит Московский, возглавляющий процессию духовенства и бояр, а 
на заднем плане возвышаются стены Кремля XIV века.

Картина обращается к одному из ключевых событий русской 
истории, ставшему поворотным в становлении Москвы как духовного 
центра православного мира. В августе 1395 года, когда армия грозного 
полководца Тимура (Тамерлана) вплотную подошла к границам Руси, 
великий князь Василий I Дмитриевич принял решение призвать на помощь 
небесные силы. Из Владимира в Москву была доставлена главная святыня 
страны — икона Божией Матери, по преданию, написанная евангелистом 
Лукой.
Согласно летописям, сразу после того, как икону встретили крестным 
ходом у стен Москвы, армия Тимура внезапно повернула вспять. С тех пор 
образ, ранее хранившийся во Владимире, стал почитаться как защитник 
Москвы. Художник выбрал для полотна самый драматичный момент этого 
эпизода, превратив исторический факт переноса святыни в сакральный акт 
единения народа вокруг веры.

Анализ художественного исполнения

Работа демонстрирует мастерский синтез академической живописи 
и глубокого знания исторической иконографии.

Композиция: Выбранный ракурс «снизу вверх» придает сцене 
монументальность, позволяя зрителю ощутить масштаб происходящего. 
Процессия, движущаяся вглубь полотна, создает эффект динамики, а 
балдахин над иконой служит композиционным центром, естественным 
образом направляя взгляд к фигуре митрополита.

Историческая достоверность: 
Архитектура: Автор с высокой точностью воссоздал облик 

Московского Кремля XIV века, опираясь на исторические реконструкции. 

Особого внимания заслуживает проработка фактуры белокаменных стен и 
деревянных укреплений.

Костюмы: Одежды персонажей соответствуют эпохе: духовенство 
облачено в строгие византийские фелони и епитрахили, а бояре — в 
кафтаны с меховыми воротниками и шапки-мурмолки. Отказ от 
позднейших декоративных излишеств позволяет передать суровую 
атмосферу того времени.

Светотень (Chiaroscuro): Мягкий дневной свет, падающий сверху 
слева, моделирует объем и придает сцене особую торжественность.

Цветовая палитра: В колорите доминируют теплые золотисто-
коричневые тона, отсылающие к эстетике православной иконописи. Яркие 
акценты — алые знамена и золотое шитье облачений — подчеркивают 
сакральную значимость происходящего, выделяя главных героев события.
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Строительство Успенского собора 
московского Кремля
2026 г., 3 июня  | 60 × 75 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

На полотне запечатлен масштабный исторический момент: 
строительство главного храма страны в XV веке под руководством 
великого князя Ивана III и итальянского зодчего Аристотеля 
Фиораванти. Передний план картины наполнен энергией созидания — 
каменщики укладывают кирпич, плотники возводят леса, а над суетой 
строительной площадки величественно поднимаются купола будущего 
собора.

Выбор Фиораванти не был случайным. После падения 
Константинополя в 1453 году Москва стремилась утвердиться в статусе 
центра православного мира, и опыт итальянских мастеров в возведении 
монументальных храмов стал для Руси бесценным.

Автор картины мастерски передает дух эпохи: собор изображен не 
как готовый памятник, а как «живой» процесс. Этот незавершенный 
облик позволяет зрителю заглянуть в самое сердце стройки, 
символизируя рождение единого Русского государства. Значение этого 
события трудно переоценить: оно ознаменовало окончательное 
освобождение от ордынского ига, начало формирования современного 
облика Кремля и заложило традицию венчания на царство, которая 
сохранялась вплоть до XX века.

Анализ техники исполнения
Работа представляет собой синтез академической живописи и 

глубокого исторического исследования.

Композиция 
Художник отказался от статичного фронтального построения. 

Выбранный ракурс «снизу вверх» охватывает панораму стройки, 
направляя взгляд зрителя по диагонали: от деревянных лесов в основании 
к сияющим золотым куполам. Использование мастихина при написании 
куполов создает эффект металлического блеска, придавая вершине 
храма особую выразительность.

Историческая достоверность
Архитектура: Строительные леса воссозданы с этнографической 

точностью — без единого гвоздя. Кирпичная кладка соответствует 

технологиям XV века, а своды и арки подчеркивают византийскую 
традицию, адаптированную Фиораванти.

Быт и костюм: Социальная иерархия читается через детали: от 
простых домотканых рубах рабочих до богатых кафтанов бояр с меховой 
отделкой. Инструменты каменщиков — молотки, мастерки, отвесы — 
прописаны с осязаемой точностью, а текстура канатов, выполненная 
сухой кистью, передает грубость волокна.

Цвет и свет 
В палитре доминируют теплые охристые тона кирпича и дерева, на 

фоне которых ярко выделяется золото куполов. Контровое освещение, 
падающее сверху слева, создает резкие тени, которые подчеркивают 
объем фигур и архитектурных форм, придавая сцене драматизм.

Фактура 
Художник виртуозно работает с материалом: шероховатость 

камня и кирпича передана пастозными мазками мастихина, а свежесть 
древесины — энергичными штрихами. В противовес этому, ткани одежд 
написаны полупрозрачными лессировками, сквозь которые проступает 
фактура холста, что придает картине глубину и легкость.
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Татары уходят
2026 г., 11 мая  | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина запечатлела финал одного из самых значимых событий 
русской истории — Великого стояния на реке Угре (осень 1480 года). 
На переднем плане — группа всадников в тяжелых доспехах; за рекой, 
уходя вглубь полотна, тянется бесконечная вереница повозок и пеших 
воинов. Над степью нависают тяжелые грозовые тучи, предвещая 
неизбежную смену эпох.

Сюжет отсылает к моменту, когда великий князь Иван III 
Васильевич окончательно отказался платить дань Золотой Орде. 
Противостояние хана Ахмата и объединенного русского войска, 
длившееся более месяца, завершилось моральной победой Руси: осознав 
утрату былого могущества, ордынцы отступили за Волгу.

Автор полотна выбрал для изображения не батальную сцену, а 
момент ухода захватчиков, что придает картине глубокий символизм. 
Отказ от подчеркнуто этнических атрибутов (тюрбанов или 
специфических костюмов) делает фигуры воинов универсальными. Эта 
анонимность превращает частный исторический эпизод в эпическую 
метафору освобождения от многовекового ига.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Построение кадра основано на диагональном движении: взгляд 

зрителя следует за отступающим войском слева направо и снизу вверх. 
Крупный план всадников создает эффект присутствия, а низкая линия 
горизонта отдает первенство небу. Грозовые облака, написанные 
энергичными мазками мастихина, нависают над степью, усиливая 
драматизм момента и подчеркивая масштаб исторического перелома.

Светотень (Chiaroscuro) 
Контровое освещение, падающее сверху слева, формирует 

резкие, выразительные тени на спинах лошадей и плечах воинов, 
подчеркивая рельеф доспехов и мускулатуру животных. Мастерство 
автора проявляется в работе с бликами на металле: кроющие белила, 
нанесенные поверх прозрачных лессировок, создают эффект 
подлинного блеска стали. Пыль, написанная полупрозрачными слоями, 
окутывает сцену, связывая землю и небо в единое пространство.

Цветовая палитра 
В колорите доминируют холодные серые, оливковые и охристые 

тона. Единственным ярким акцентом выступает алое знамя на заднем 
плане и детали сбруи. Этот контраст между свинцовым небом и 
теплыми оттенками металла и кожи создает внутреннее напряжение, 
передающее атмосферу угасания одного мира и рождения нового.

Фактура 
Техника письма разнообразна: деревянные элементы седел и 

повозок выполнены мастихином, передающим грубую текстуру 
материала. Блики на доспехах написаны в технике импасто — они 
физически выступают над холстом, ловя реальный свет. Шерсть коней, 
проработанная сухой кистью, обретает объем, а широкие горизонтальные 
мазки в пейзаже подчеркивают бескрайность степных просторов.



39



40

Соколиный выезд
2026 г., 19 июль  | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в эпоху XII–XV веков, воссоздавая 
сцену соколиной охоты — традиционного княжеского досуга. В те 
времена охота была не просто развлечением, а важным дипломатическим 
ритуалом и инструментом демонстрации власти. Соколиные дворы 
существовали при каждом крупном княжестве, а сам процесс был строго 
регламентирован: князь выезжал в сопровождении дружины и слуг, 
превращая выезд в демонстрацию статуса и повод для политических 
переговоров.

Композиционное решение 
Автор запечатлел момент подготовки к выезду. В центре 

композиции — князь в роскошном кафтане, расшитом золотом. Его 
уверенная поза и устремленный вдаль взгляд подчеркивают высокий 
статус правителя, а сидящий на руке сокол выступает символом зоркости 
и силы.

Окружение князя прописано с этнографической точностью. Свита 
образует четкую иерархию: один слуга в зеленом кафтане держит коня, 
готовый к стремительной погоне, другой, в алом одеянии, сдерживает 
настороженных борзых. Каждый персонаж здесь — от правителя до 
охотника — выполняет свою строго отведенную роль.

Анализ художественной техники

Композиция и свет 
Полотно построено на диагональном движении слева направо: 

взгляд зрителя плавно скользит от фигуры князя к бескрайнему 
горизонту русской степи, что создает ощущение простора и свободы. 
Мягкое дневное освещение, падающее сверху, придает фигурам объем. 
Особого внимания заслуживает работа с бликами на металле сбруи: 
сочетание кроющих белил и прозрачных лессировок создает эффект 
подлинного, «живого» блеска.

Цветовая палитра 
В картине доминируют теплые золотисто-коричневые тона, передающие 
колорит русской природы. Цветовые акценты расставлены мастерски: 
алый кафтан спутника служит композиционным центром, а контраст 

между темно-зеленым нарядом другого слуги и светлым окрасом собаки 
придает сцене необходимую динамику.

Фактура и детализация 
Техника автора разнообразна и выразительна:
Шерсть животных прописана сухой кистью, что придает ей 

естественный объем.
Гривы коней выполнены короткими мазками мастихина, 

имитирующими движение ветра.
Ткани одежд написаны полупрозрачными слоями, сквозь которые 

просвечивает фактура холста, что добавляет материалам весомости и 
исторической достоверности.

Психологизм 
Сильнейшая сторона работы — психологическая глубина 

персонажей. Лица написаны с поразительной детализацией: в них 
читается спокойная уверенность князя и сосредоточенная готовность 
свиты. Даже напряженные позы борзых передают атмосферу ожидания 
команды, превращая статичную сцену в живой, наполненный 
предвкушением момент.
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Вероотступничество
2026 г., 11 мая  | 60 × 90 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина запечатлела кульминационный момент семейного 
кризиса. На переднем плане молодой человек стоит на коленях у ног 
отца. Его голова опущена, руки судорожно сжаты на ковре рядом с 
католическим распятием. Позади, в тени, за сценой наблюдает мать — в 
её взгляде читается мучительное переплетение тревоги и надежды.

Полотно обращается к одной из самых драматичных тем русской 
истории — конфликту поколений и вероисповеданий. Автор намеренно 
избегает привязки к конкретной эпохе, придавая сюжету вневременное, 
универсальное звучание. Тем не менее, детали интерьера — раскрытые 
сундуки, разбросанные вещи и брошенное на пол распятие — 
красноречиво свидетельствуют о разрыве с традицией. Это не просто 
смена убеждений, а акт, ставящий под угрозу само существование семьи. 

Внимательный зритель уловит здесь отсылки к эпохам 
религиозных гонений, когда выбор веры становился вопросом жизни и 
смерти.

В центре композиции — глубокий внутренний надлом. Сын, 
переживший духовное потрясение, воплощает смирение, смешанное с 
отчаянием: его пальцы, ищущие опору, выдают крайнее напряжение. 

Отец возвышается над ним не как духовный наставник, а как 
суровый глава рода, чья мудрость и авторитет оказались подорваны 
предательством сына. Мать же символизирует мирское начало: она 
боится потерять ребенка, но молит о том, чтобы отец нашел в себе силы 
вернуть его к «истинной» вере.

Техника исполнения

Композиция 
Автор использует ракурс снизу вверх, заставляя зрителя смотреть 

на происходящее глазами коленопреклоненного юноши. Этот прием 
подчеркивает подавляющее величие фигуры отца. Линии композиции 
выстроены мастерски: взгляд движется от хаоса разбросанных вещей 
слева через фигуру сына к матери справа, которая служит визуальным 
мостиком между миром догматов и миром быта.

Светотень (Chiaroscuro) 
Контровое освещение, падающее сверху слева, создает резкие, 

драматичные тени. Они подчеркивают рельефность лиц и усиливают 
эмоциональное напряжение. Особого внимания заслуживает работа с 
бликами на золотой церковной утвари: использование кроющих белил 
поверх прозрачных лессировок создает эффект живого, пульсирующего 
блеска.

Цветовая палитра 
В интерьере доминируют теплые охристые и коричневые тона. 

Единственным ярким акцентом выступает алый цвет пояса и деталей 
одежды — эти пятна красного становятся композиционным центром, 
приковывающим внимание к главным героям.

Фактура 
Художник виртуозно работает с материальностью: деревянные 

поверхности написаны короткими, энергичными мазками мастихина, 
имитирующими текстуру дерева. Ткани одежд, напротив, выполнены 
полупрозрачными слоями, сквозь которые просвечивает фактура холста, 
что придает им особую тяжесть и достоверность.

Психологизм 
Психологическая глубина — главная сила работы. Лица 

персонажей прописаны с поразительной детализацией: от глубоких 
морщин на лице отца, свидетельствующих о тяжести прожитых лет, до 
напряжения мышц шеи юноши. Поза каждого героя — это законченный 
психологический портрет: отец как символ непоколебимой догмы, сын 
как олицетворение мучительного выбора и мать как воплощение земной 
любви, пытающейся примирить непримиримое.
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Вручение жалованных грамот          
башкирским послам 
2026 г., 12 мая  | 70 × 45 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

На полотне запечатлена сцена вручения жалованных грамот в 
тронном зале Московского Кремля эпохи Ивана IV Грозного. В центре 
композиции — царь , восседающий на троне с символами 
самодержавной власти: скипетром и державой. Рядом с ним митрополит 
Московский оглашает текст документа. У подножия трона замерли 
представители башкирской знати; их коленопреклоненные фигуры в 
богатых кафтанах подчеркивают значимость момента и иерархию 
отношений между монархом и его подданными. Величественную 
атмосферу зала дополняют детали интерьера: фрески, иконы и 
мозаичные полы, воссозданные автором с опорой на исторические 
реконструкции.

Выбор эпохи Ивана Грозного не случаен. Именно в XVI веке 
система пожалований — инструмент укрепления центральной власти и 
управления элитой — была строго регламентирована. Процесс 
вручения грамот превратился в пышную церемонию, призванную 
подчеркнуть божественное происхождение царской власти. Художник 
мастерски передает двойственность образа Грозного: в его осанке 
сочетаются властность верховного судьи и милость благодетеля, а 
взгляд, устремленный вдаль, выдает глубокую задумчивость правителя, 
осознающего масштаб своих решений.

Анализ техники исполнения

Композиция и иерархия 
Художник выстроил композицию по принципу пирамиды, где 

фигура царя является смысловым и визуальным центром. Взгляд 
зрителя, следуя за иерархией власти, плавно скользит от трона вниз, к 
фигурам послов. Многолюдная свита придворных и духовенства на 
заднем плане создает ощущение масштабности и исторической 
значимости происходящего.

Историческая достоверность и фактура 
Автор уделил пристальное внимание материальной культуре 

эпохи. Роскошное облачение царя с золотым шитьем и регалии 

(включая шапку Мономаха) выполнены с археологической точностью. 
Особого внимания заслуживает работа с фактурой:

Ткани: Использование лессировок позволяет передать блеск 
шелка и тяжесть парчи.

Мех: Техника «сухой кисти» придает меховым оторочкам 
кафтанов естественную пушистость.

Металл: Блики на украшениях написаны в технике импасто, 
благодаря чему свет буквально выступает над поверхностью холста.

Архитектура: Стены и своды, прописанные короткими мазками 
мастихина, убедительно имитируют текстуру камня и штукатурки.

Свет и цвет 
Цветовая палитра картины выдержана в теплых золотистых 

тонах, что создает атмосферу сакральности и богатства. Мягкий 
дневной свет, падающий сверху слева, формирует объем фигур и 
подчеркивает глубину пространства. Использование техники 
chiaroscuro (светотени) позволяет проработать рельеф лиц и складок 
одежды, придавая изображению драматическую выразительность.

Психологизм 
Портретная детализация лиц — одна из сильных сторон полотна. 

В выражении лица царя читается строгость и государственная 
мудрость. В то же время в позах послов и жестах бояр, сложенных в 
знаке покорности и мольбы, запечатлена целая гамма чувств: от 
надежды до глубокого трепета перед волей государя.
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Ополчение Минина и Пожарского в 1611 г.
2026 г., 25 июля  | 80 × 45 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина запечатлела поворотный момент русской истории — 
сентябрь 1611 года, начало формирования Второго народного 
ополчения. На вершине холма, на фоне мощных стен Нижегородского 
кремля, стоит Кузьма Минин. Его рука, воздетая к небу, — это не 
просто жест, а призыв к спасению Отечества. Вокруг него сплотились 
воины, старейшины и простые горожане: люди, осознавшие, что страна 
стоит на краю гибели.

Автор сознательно отказался от батальной сцены в пользу 
психологической драмы. В центре внимания — не князь-военачальник, 
а посадский человек, ставший голосом народа. В его осанке читается 
одновременно вдохновение пророка и непоколебимая уверенность 
вождя. Толпа вокруг него — от бородатых старцев до юных 
дружинников — выглядит как единый организм. Знамена с ликами 
святых превращают народное собрание в священный акт: освобождение 
державы здесь воспринимается не только как политическая 
необходимость, но и как богоугодное дело.

Крепостные стены Нижнего Новгорода на заднем плане 
подчеркивают роль города как сердца сопротивления, откуда начался 
путь к освобождению Москвы и завершению Смутного времени.

Анализ техники исполнения

Композиция и свет 
Художник выстроил композицию в форме пирамиды, где фигура 

Минина доминирует над пространством. Низкая линия горизонта отдает 
значительную часть полотна небу: тяжелые облака, написанные 
энергичными мазками мастихина, создают атмосферу тревоги и 
высокого драматизма. Контровое освещение, падающее сверху слева, 
подчеркивает рельефность фигур, создавая глубокие, выразительные 
тени на плечах и спинах людей.

Историческая достоверность 
Автор скрупулезно воссоздал дух XVII века:
Костюмы: Кафтаны с меховыми воротниками, шапки-мурмолки 

и сапоги переданы с этнографической точностью. Мастерство 

лессировки позволяет зрителю буквально почувствовать фактуру 
шелка и парчи.

Архитектура: Деревянные перекрытия башен и кирпичная 
кладка стен написаны пастозно, мастихином, что придает им осязаемую 
грубость и монументальность.

Детали: Знамена с иконописными образами написаны с глубоким 
знанием православной традиции, а блики кроющих белил придают им 
объем и внутреннее свечение.

Цветовая палитра 
В картине доминируют теплые золотисто-коричневые тона земли 

и неба. Единственным, но мощным акцентом выступает алый цвет 
плащей. Эти красные пятна прорезают «пыль и дым» полотна, 
направляя взгляд зрителя и объединяя разрозненные фигуры в единый 
композиционный узел.

Психологизм 
Лица персонажей прописаны с поразительной детализацией. В их 

глазах читается целая гамма чувств: от робкой надежды и поиска 
поддержки до решимости, с которой люди уже мысленно отправляются 
в поход на Москву.
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Венчание на царство Михаила Романова         
11 июля 1613 г.
2026 г., 06 июня  | 80 × 45 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

На картине запечатлено знаковое событие русской истории — 
венчание на царство первого правителя из династии Романовых, Михаила 
Фёдоровича, состоявшееся в 1613 году в Успенском соборе Московского 
Кремля. В центре композиции — митрополит Казанский Ефрем, 
местоблюститель патриаршего престола, возлагающий шапку Мономаха 
на голову юного царя. Их окружает плотная толпа бояр, духовенства и 
простых горожан, заполнивших собор до отказа.

Это полотно — визуальное воплощение финала Смутного времени. 
Избрание Михаила Фёдоровича Земским собором 21 февраля 1613 года 
положило конец эпохе безвластия и хаоса, поставившей Российское 
государство на грань исчезновения. Шестнадцатилетний юноша взошёл 
на престол при поддержке своего отца, патриарха Филарета, который 
после возвращения из польского плена в 1619 году фактически взял на 
себя управление страной.

Художественные особенности и композиция
Автор выбирает ракурс «снизу вверх», что придает сцене 

монументальность и позволяет зрителю ощутить масштаб исторического 
момента. Фигура митрополита Ефрема, возвышающаяся над молодым 
царем, символизирует сакральную передачу власти от церкви к 
светскому правителю.

Композиция выстроена по принципу пирамиды: Михаил Фёдорович 
находится в центре внимания, однако его физически более низкое 
положение относительно патриарха подчеркивает юность монарха и его 
зависимость от духовного наставничества. Линии композиции 
устремлены от ступеней престола вверх, через головы собравшихся к 
куполам храма, что придает сцене эпический размах.

Техника исполнения и историческая достоверность

Архитектура и интерьер: Автор с документальной точностью 
воссоздает убранство Успенского собора. Знаменитые фрески XVI века, 
восстановленные после разрушений Смуты, написаны с особым 
вниманием к деталям. Золотистые тона росписей и мозаичных полов 

создают атмосферу сакрального пространства. Текстура камня и 
штукатурки передана короткими мазками мастихина.

Костюмы и регалии: Одежды бояр — кафтаны с меховыми 
воротниками и золотым шитьем — написаны с использованием 
лессировок, имитирующих блеск шелка и парчи. Меховая отделка 
выполнена в технике «сухой кисти», что придает ей естественную 
пушистость. Шапка Мономаха, держава и скипетр прописаны с 
археологической точностью; блики на металле выполнены в технике 
импасто, благодаря чему свет буквально выступает над поверхностью 
холста.

Светотень и палитра: В картине доминирует теплая золотисто-
коричневая гамма. Мягкое дневное освещение, падающее сверху слева, 
создает объем фигур. Глубокие тени, нанесенные полупрозрачными 
слоями, подчеркивают рельеф лиц и складок одежды, придавая 
изображению драматическую глубину.

Психологизм: Художнику удалось передать внутреннее состояние 
героев: в облике митрополита читаются мудрость и твердая воля, тогда 
как в позе юного царя — смирение и осознание тяжести возложенной на 
него ответственности. Сложенные в жесте принятия судьбы руки 
Михаила Фёдоровича становятся ключевой психологической деталью 
всего полотна.
.
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Заключение к Главе 1.

Эпоха Древней Руси — это не просто даты и имена князей. Это 
фундамент нашей культуры, языка и национального характера. На этих 
полотнах мы видим, как из хаоса междоусобиц рождалось государство, 
как вера становилась стержнем нации, а простые люди платили 
страшную цену за свободу своей земли. Автор избежал соблазна 
романтизировать прошлое: его работы — не парадные портреты, а 
живые сцены, наполненные подлинным драматизмом. Они заставляют 
задуматься: какой ценой досталась нам эта земля и что на самом деле 
значит быть русским?

Путешествуя по страницам истории — от призвания Рюрика до 
воцарения династии Романовых, — мы видим не просто набор картин, а 
масштабную визуальную летопись. Почему автор выбрал именно эти 
сюжеты? Ответ кроется в самом ритме русской истории, где созидание 
всегда соседствовало с испытаниями.

Через «Призвание Рюрика» и «Новгородское вече» автор 
показывает истоки нашей гражданственности; через «Крещение Руси» и 
просветительский подвиг Кирилла и Мефодия — обретение духовного 
стержня. Но история — это не только триумфы. С пронзительной 
честностью автор обращается к трагедиям: разорение Рязани и Киева 
Батыем, горечь «После битвы» — это шрамы, сформировавшие 
характер нации.

Выбор сюжетов не случаен: автор акцентирует внимание на 
ключевых точках «сборки» государства. В «Ледовом побоище» и 
«Татары уходят» мы видим моменты, когда решалась судьба независимости. 
В сценах строительства Успенского собора или встречи Владимирской 
иконы проступает созидательная мощь Москвы, ставшей центром 
притяжения разрозненных земель. А «Ополчение Минина и Пожарского» 
и «Венчание на царство Михаила Романова» подводят черту под 
Смутным временем, символизируя возрождение страны из пепла.

Автор словно ведет нас за руку через века, показывая, как из 
летописных строк складывался сложный, противоречивый, но 
величественный образ России. Эти картины — не иллюстрация к 
учебнику, а попытка прочувствовать «нерв» истории. Вглядываясь в них, 
мы понимаем: Древняя Русь не ушла в небытие. Она живет в каждом из 
нас, напоминая, что историческая память — это не застывший гранит, а 
живая ткань, требующая постоянного осмысления.

Мастерски уходя от пафоса, автор делает акцент на тишине между 
великими событиями. Он показывает, как в избах, в молитвах, в тяжелом 
крестьянском труде ковался тот самый «русский код», позволивший нам 
выстоять там, где другие цивилизации сходили с исторической арены. 

Величие Руси заключалось не только в блеске княжеских шлемов, 
но и в невидимой связи поколений, передававших из рук в руки искру 
веры и любовь к родной земле.

Россия никогда не строилась как проект, завершенный раз и 
навсегда. Это вечное становление, бесконечный процесс созидания. 
Смута, нашествия и раздоры были горнилом, в котором выжигалось всё 
наносное, оставляя суть — способность народа к самоорганизации в 
критический час.

Завершая этот визуальный диалог, мы осознаем: Древняя Русь — 
это не далекий берег, а фундамент нашего дома. История — это не то, 
что осталось позади, а то, что мы несем в себе. Она требует не 
созерцания, а сопричастности. Когда мы смотрим на лица людей на этих 
полотнах — будь то усталый воин или зодчий, вглядывающийся в 
очертания будущего храма, — мы видим не «исторических персонажей», 
а самих себя, поставленных в более суровые обстоятельства. Это 
узнавание превращает сухие факты в личное переживание.

Мы — наследники не только побед, но и тех невыплаканных слез, 
что проливались на пепелищах. Эта преемственность накладывает на нас 
особую ответственность. Мы не имеем права быть «Иванами, не 
помнящими родства», ибо за нашими плечами — колоссальный опыт 
миллионов людей, чья кровь течет в наших жилах.

Пусть же этот визуальный ряд станет для каждого из нас 
отправной точкой для размышлений. Что мы оставим после себя? Каким 
будет фундамент, на котором будут строить свои дома наши потомки? 

История продолжается здесь и сейчас — в каждом нашем 
поступке, в каждом выборе, в каждом слове на родном языке. Мы — 
авторы следующей главы, и от глубины нашей связи с прошлым зависит, 
какой будет летопись нашего времени.
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Глава 2.
Три столетия трансформаций

Период со второй половины XVII века до 1917 года стал для 
России временем фундаментальных перемен. Это была эпоха «большого 
рывка», превратившего Московское царство в одну из ведущих империй 
мира. Работы, представленные в этой главе, отражают динамику этого 
процесса: укрепление государственности, освоение новых земель и 
качественный скачок в науке и культуре.

Этот альбом — визуальная хроника становления великой державы. 
За каждой картиной стоит не только художественный замысел, но и 
исторический контекст: триумфальные победы, научные прорывы и 
деятельность выдающихся личностей, определивших вектор развития 
страны. История России здесь предстает во всей полноте — от 
созидательного труда до великих потрясений.

Вглядываясь в полотна, мы видим, как менялся дух времени: от 
суровой аскезы допетровской Руси к пышному имперскому стилю, а 
затем — к глубокому психологизму и поиску национальной идентичности 
в преддверии тектонических сдвигов начала XX века. 

Живопись становится зеркалом, отражающим не только парадные 
портреты монархов и батальные сцены, но и повседневную жизнь 
сословий, архитектурные метаморфозы городов и необъятность 
пространств — от балтийских берегов до тихоокеанских рубежей.

Каждый мазок здесь — попытка запечатлеть ускользающий 
момент истории: будь то возведение новой столицы на болотистых 
берегах Невы или тихая работа ученых в первых академических 
кабинетах. Искусство этого периода — не просто иллюстрация, а 
летопись идей: от просветительского рационализма до романтического 
порыва и критического осмысления социальной действительности.

Сквозь призму художественного видения мы прослеживаем 
формирование сложного, многогранного характера страны, где величие 
государственных свершений соседствовало с драматизмом человеческих 
судеб. Эти произведения позволяют ощутить пульс ушедших столетий, 
понять логику перемен и осознать, как складывался уникальный 
культурный код российской государственности. Перед нами панорама, в 
которой каждый штрих — от строгого классицизма до эмоционального 
реализма — свидетельствует о непрерывном поиске Россией своего 
места в мировой истории.

Хронологическая последовательность работ позволяет проследить, 
как менялось восприятие России — как внешними наблюдателями, так и 
самими творцами. Если ранние полотна тяготеют к репрезентации 
государственной мощи и архитектурной упорядоченности, то по мере 
приближения к рубежу столетий фокус смещается к человеку, его 
внутреннему миру и месту в стремительно усложняющемся социальном 
ландшафте.

На холстах оживают не только грандиозные стройки, изменившие 
облик страны, но и тихие, почти интимные уголки, где вызревали идеи, 
менявшие умы. Автор мастерски передает напряжение между традицией 
и новаторством, между незыблемостью самодержавия и неумолимым 
движением времени, требовавшим новых форм самовыражения.

Особое место в этой летописи занимают люди — от реформаторов, 
чья воля перекраивала карту мира, до безымянных тружеников, 
возводивших города и осваивавших просторы Сибири. В их лицах и 
взглядах запечатлена суть эпохи: сочетание стоического терпения и 
дерзкого стремления к неизведанному. Искусство становится связующим 
звеном, позволяющим нам сегодня вступить в диалог с теми, кто стоял у 
истоков современной российской идентичности.

Вглядываясь в эти полотна, мы видим Россию в постоянном 
движении — страну, которая, несмотря на все потрясения, сохранила 
способность к возрождению, черпая силы в своем богатом, драматичном 
и многогранном прошлом.
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Возвращение митрополита Филарета  из 
польского плена
2026 г., 26 июля  | 80 × 53 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина запечатлела трогательный и глубоко символичный 
момент: встречу юного царя Михаила Фёдоровича Романова с отцом, 
митрополитом Филаретом (Фёдором Никитичем Романовым). На 
переднем плане молодой государь стоит на коленях у ног отца, который 
бережно обнимает сына, возложив руку на его голову. Вокруг них 
замерла толпа — бояре, священнослужители и простые горожане, а на 
заднем плане величественно возвышается Московский Кремль.

Это полотно посвящено ключевому событию начала XVII века — 
возвращению Филарета из девятилетнего польского плена. После Смуты 
и избрания Михаила на престол в 1613 году освобождение его отца стало 
не только личной радостью, но и важнейшим политическим актом. Сцена 
встречи воплощает единство светской и духовной власти, а также 
подчеркивает глубокое уважение к старшим — одну из фундаментальных 
черт русского национального характера.

Митрополит Филарет, проявивший в заточении несгибаемую волю 
и верность православию, вернулся на родину как национальный герой. 
Став соправителем сына, он превратился в одного из самых влиятельных 
государственных деятелей эпохи. Преклонив колени перед отцом, 
Михаил Фёдорович не только продемонстрировал приверженность 
традициям, но и укрепил свой авторитет в глазах духовенства и народа, 
ознаменовав тем самым окончательное восстановление законной власти 
после долгих лет хаоса.

Анализ художественного исполнения

Композиция 

Художник выстроил композицию по принципу пирамиды. 
Несмотря на то что юный царь находится в центре внимания, его 
коленопреклоненная поза подчеркивает зависимость от духовной опоры в 
лице отца. Многофигурная толпа, прописанная в несколько планов, 
создает ощущение масштабности события. Линия взгляда зрителя плавно 
перетекает от ступеней, где стоят герои, через головы собравшихся к 
куполам храмов, что придает сцене эпический размах.

Историческая достоверность
Костюмы: Одежда персонажей — кафтаны с богатыми меховыми 

воротниками и золотым шитьем — точно передает моду начала XVII 
века. Мастерство автора проявляется в работе с фактурой: тонкие 
лессировки позволяют добиться эффекта мерцающего шелка и тяжелой 
парчи.

Архитектура: Московский Кремль воссоздан с опорой на 
исторические реконструкции. Использование мастихина и коротких, 
энергичных мазков позволило художнику передать грубую текстуру 
камня и старинной штукатурки.

Цветовая палитра и светотень (Chiaroscuro) 
В картине доминируют теплые золотисто-коричневые тона, создающие 
атмосферу торжественности и святости. Мягкое дневное освещение, 
падающее сверху слева, придает фигурам объем. Глубокие тени, 
прописанные прозрачными слоями, подчеркивают рельеф лиц, фактуру 
бород и естественные складки тяжелых одежд.

Фактура и психология 
Детализация поражает: меховая отделка одежд выполнена в технике 
«сухой кисти», что придает ей особую пушистость. Психологический 
портрет персонажей выверен до мелочей: в облике митрополита читается 
мудрость и твердость духа, в то время как в позе и выражении лица 
молодого царя угадываются смирение и осознание тяжелой 
ответственности за судьбу страны.
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Переяславская Рада
2026 г., 26 июля  | 80 × 53 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одному из поворотных моментов в истории 
Восточной Европы — присяге Войска Запорожского русскому царю 
Алексею Михайловичу, состоявшейся 8 января 1654 года.

В центре композиции — гетман Богдан Хмельницкий. Его рука 
поднята не в призывном жесте, как это часто трактуют, а в традиционном 
казачьем приветствии, знаменующем принятие окончательного решения. 

Вокруг гетмана плотным кольцом сплотились казаки — здесь 
представлены все сословия того времени. Это не просто формальная 
церемония, а момент коллективного выбора судьбы: люди стоят плечом к 
плечу, а на их лицах читается вся гамма чувств — от искреннего 
воодушевления до глубокой тревоги. Казаки стоят перед сложнейшей 
дилеммой: сохранить шаткую независимость под угрозой полного 
уничтожения или принять покровительство могущественного соседа.

Особого внимания заслуживает левая часть полотна, где застыли 
фигуры в богатых одеждах с меховыми воротниками. Это московское 
посольство во главе с боярином Василием Бутурлиным. Их позы 
статичны, руки скрещены на груди, а взгляды — внимательны и 
отстранены.

Введение послов в сцену самой Рады — гениальный 
художественный прием. Исторически посольство прибыло позже, чтобы 
принять присягу, но автор переносит их в гущу событий, создавая 
мощную драматургию. Послы здесь выступают как молчаливые 
свидетели и катализаторы процесса. Их присутствие подчеркивает: 
выбор уже сделан, и теперь он должен быть скреплен словом перед 
лицом царя. Этот прием превращает локальное казачье собрание в акт 
государственного масштаба.

Технический и художественный анализ

Композиция 
Художник отказывается от фронтальной подачи. Гетман стоит 

вполоборота к зрителю, что позволяет нам видеть не только его фигуру, 
но и реакцию народа. Группа Бутурлина служит композиционным 
противовесом казачьей толпе: динамика развевающихся знамен 
уравновешивается неподвижностью московских дипломатов.

Историческая достоверность
Костюмы: Мастерски переданы детали эпохи — казачьи шапки-

мурмолки с перьями, жупаны с золотым шитьем, кольчуги под 
кафтанами. Особого упоминания заслуживает техника изображения 
мехов на одежде послов: короткие мазки мастихином создают 
поразительную иллюзию густого ворса.

Атрибутика: Знамена с православными образами Спасителя и 
Богородицы написаны с иконописной точностью. На одном из флагов 
отчетливо виден герб Войска Запорожского — архангел Михаил.

Цветовая палитра и свет 
В картине доминируют теплые осенние тона. Дневное контровое 

освещение создает глубокие, объемные тени, написанные лессировкой 
(полупрозрачными слоями краски). Красный цвет становится 
лейтмотивом: плащ гетмана перекликается с элементами одежды послов 
и знаменами, символизируя кровь, пролитую за веру и свободу.

Психология персонажей 
Лица на полотне — это настоящая энциклопедия человеческих 

эмоций. Примечательна фигура сидящего у ног Бутурлина гусляра: его 
задумчивый взгляд, устремленный вдаль, словно воплощает голос 
народной памяти. Он — связующее звено между прошлыми походами и 
предчувствием грядущих перемен. В то же время атаманы справа 
смотрят на гетмана с готовностью исполнить приказ, а простые казаки 
— с надеждой на долгожданный мир.
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Заговор раскрыт. Царевна Софья в келье 
Новодевичьего монастыря в 1698 г.
2026 г., 26 июля  | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одному из самых драматичных эпизодов 
правления Петра I — подавлению стрелецкого бунта 1698 года и 
окончательному отстранению от власти царевны Софьи Алексеевны.

На полотне запечатлена трагедия не просто женщины, а сильной 
личности, чьи амбиции могли изменить ход российской истории. Царевна 
Софья (в монашестве Сусанна) замерла в своей келье; её рука, прижатая 
к губам, словно сдерживает немой крик. Взгляд героини устремлен в 
узкое окно, за которым разворачивается финальный акт возмездия.

По приказу Петра перед окнами кельи были казнены 195 
стрельцов. Это была расправа не только над мятежниками, но и над 
репутацией самой царевны: в руки казненных вложили челобитные, 
якобы адресованные ей. Этот жест был демонстративным — Петр 
стремился показать стране, что именно сестра стояла за попыткой 
государственного переворота.

Софья стала заложницей собственных амбиций. После 
возвращения Петра из Великого посольства её влияние сошло на нет, а 
верные ей стрелецкие полки, надеясь вернуть её на престол, лишь 
ускорили её падение. После жестоких допросов, где стрельцы под 
пытками указали на Софью, царь приказал постричь сестру в монахини, 
а виновных казнить прямо у неё на глазах.

Эта картина — портрет абсолютного одиночества. Вдали 
виднеются стены Новодевичьего монастыря, где начинается новая эпоха 
— эпоха реформ и империи. А внутри кельи остается женщина, чья 
жизнь фактически оборвалась в момент наивысшего политического 
краха. Полотно обнажает жестокую цену абсолютизма: ради 
стабильности государства в жертву приносится даже член царской 
семьи.

Анализ техники исполнения

Композиция и атмосфера 
Мастерство художника проявляется в создании гнетущей 

атмосферы замкнутого пространства. Эффект «рыбьего глаза» 
заставляет зрителя смотреть на мир глазами царевны. Интерьер занимает 
большую часть полотна, но кажется тесным и удушающим. Узкая 

арочная рама окна становится единственным источником света и 
одновременно тюремной решеткой.

Цветовая палитра и светотень 
В картине доминируют холодные тона: серые стены, белесое 

зимнее небо, сизый дым над городом. Единственным ярким акцентом 
выступают красные одежды повешенных стрельцов. Этот цвет здесь 
амбивалентен: это и кровь, пролитая во имя порядка, и символ уходящей 
«старой» Руси, которую пытается искоренить царь-реформатор.

Детализация
Фактура: Золото головного убора и драгоценности написаны 

плотными слоями, но в полумраке кельи они кажутся тусклыми. Складки 
платья, выполненные мастихином, лишены мягкости — они создают 
ощущение невыносимой тяжести.

Архитектура: Новодевичий монастырь, написанный с 
исторической точностью, окутан зимней метелью и туманом. Это 
создает впечатление, что город замер в ожидании перемен, а старая 
Москва безвозвратно уходит в прошлое вместе с Софьей.

Психология персонажа 
В работе всего одна центральная фигура, но её присутствие 

красноречивее любой многофигурной композиции. Решение изобразить 
царевну без слез, с плотно сжатыми губами — гениально. Это не крик 
боли, а попытка сохранить остатки достоинства. Даже став монахиней, 
она остается царицей, и её молчание звучит громче любых рыданий.
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Переславль-Залесский. 
Колыбель русского флота
2026 г., 26 июля  | 70 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

На картине запечатлен один из ключевых моментов становления 
Петра Великого — конец XVII века, берег Плещеева озера. Именно 
здесь, вдали от дворцовых интриг, шестнадцатилетний царь начал свои 
первые опыты в кораблестроении, создав знаменитый «потешный флот». 

Это событие стало прологом к появлению регулярного 
российского военно-морского флота. В отличие от Петербурга, где 
строительство велось по указу уже состоявшегося императора, в 
Переславле это был личный, почти интимный проект Петра-ученика.

В центре композиции — молодой Пётр Алексеевич. На нем 
простая белая рубаха и фартук, а в руках — рубанок. Он не просто 
наблюдает за процессом, как подобало бы монарху, а работает наравне с 
мастеровыми. Его лицо выражает не царскую надменность, а юношеский 
азарт исследователя. За спиной героя кипит работа: кто-то тащит бревна, 
кто-то строгает доски. Недостроенный остов корабля на заднем плане 
символизирует будущее России, путь к которому только начинается.

Переславская «потеха» не была лишь развлечением. Здесь 
будущий император постигал основы судостроения и учился работать 
руками, осознавая, что Россия может стать великой морской державой. 
Картина фиксирует тот самый миг прозрения, когда мечта о море 
впервые обрела осязаемую форму.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Художник использует принцип «золотого сечения»: лицо Петра 

смещено чуть правее центра, а диагональное расположение брёвен 
направляет взгляд зрителя от рук мастера к недостроенным корпусам 
кораблей. Интересен анахронизм: на горизонте, сквозь переславский 
пейзаж, проступают силуэты петербургских церквей. Этот прием создает 
ощущение непрерывности времени, связывая детские мечты с величием 
будущей столицы.

Цветовая палитра и свет 
В картине доминируют теплые осенние тона. Деревянные 

конструкции написаны мастихином: короткие, энергичные мазки 
мастерски имитируют текстуру древесины. Свет, падающий слева, 
создает глубокие тени, подчеркивающие рельеф мышц Петра. Контраст 
между ярким солнечным светом на лице героя и приглушенными 
красками фона выделяет Петра как человека, «освещенного» идеей, 
которая движет всеми остальными.

Детализация
Одежда: Рубаха написана полупрозрачными слоями, создающими 

эффект легкости ткани. На мускулистых руках Петра видны мелкие 
царапины и следы смолы — детали, подчеркивающие, что перед нами не 
«царский сын», а настоящий труженик.

Инструменты: Рубанок и деревянный блок выписаны с ювелирной 
точностью. Блеск металла на солнце словно отражает сияние будущего 
величия империи.

Архитектура: Купола церквей на горизонте написаны с 
исторической достоверностью, но их мягкий, размытый дымкой цвет 
придает сцене эпический масштаб.

Психология персонажа 
Лицо Петра — смысловой центр полотна. Это не портрет сурового 

реформатора, а образ юноши, который смотрит вдаль с легкой улыбкой. 
В этом выражении читается больше, чем в словах: он видит не просто 
деревянный корабль, а целую империю. В то время как остальные 
фигуры статичны и заняты рутиной, Пётр остается единственным 
источником энергии, задающим ритм всему происходящему.
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Победа под Полтавой 
2026 г., 26 июля  | 70 × 45 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одному из ключевых событий в истории 
России — Полтавской битве (27 июня 1709 года), ставшей переломным 
моментом Северной войны.

В центре полотна — Пётр I в зените своего военного триумфа. 
Император изображён не в гуще рукопашной схватки, а как её 
верховный стратег. Он восседает на вздыбленном коне, подняв руку со 
шпагой: этот жест символизирует не только разгар сражения, но и 
начало новой эпохи. Взгляд Петра устремлён за линию горизонта, где 
пороховой дым сливается с облаками. Это взгляд человека, который 
видит не просто поверженного Карла XII, а контуры будущей великой 
державы.

Рядом с императором — офицеры Преображенского полка в 
узнаваемых зелёных мундирах. Они держат знамя с двуглавым орлом — 
символ возрождённой мощи России. На заднем плане разворачивается 
эпическая драма: хаотичное месиво боя, бегущие солдаты и клубы дыма. 
Однако это не паника поражения, а динамика сокрушительного разгрома: 
шведские войска в синих мундирах отступают под натиском русской 
артиллерии.

Исторически Полтава стала точкой невозврата. Победа доказала, 
что Россия способна сокрушить ведущую военную державу Европы, 
используя её же тактику линейного боя. Для Петра этот успех стал 
окончательным подтверждением верности выбранного курса реформ. 
Картина убедительно доказывает: империя рождается не только в тиши 
кабинетов, но и на полях сражений.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Художник использует классическую пирамидальную структуру. 

Фигура Петра доминирует над пространством благодаря позе коня: 
задние ноги животного стоят твёрдо, а передние подняты, создавая 
ощущение неудержимого движения вперёд. Композиция чётко разделяет 
полотно на два мира: идеальный порядок русского строя слева и 
хаотичный крах противника справа.

Цветовая палитра и светотень 
В колорите доминируют «земляные» тона: охра, оливковые 

оттенки мундиров и тяжёлые серые клубы дыма. На этом приглушённом 
фоне ярко выделяются:

Красный: цвет воротников офицеров и пятен крови, служащий 
визуальным маркером русских войск.

Синий: холодные оттенки шведской формы, которые намеренно 
«тонут» в грязи и тенях, подчёркивая поражение.

Золото: орден Андрея Первозванного на груди Петра. Написанный 
кроющими слоями краски, он сияет в сумерках поля боя, напоминая о 
высшей награде, учреждённой самим императором.

Детализация
Конь: написан энергичными мазками мастихина, имитирующими 

игру света на мокрой шерсти и брызги грязи из-под копыт.
Оружие: шпага Петра прописана с ювелирной точностью. Рукоять 

играет мелкими бликами, а лезвие выполнено в технике лессировки, 
создающей эффект просвечивающей стали.

Дым: одна из самых сильных деталей. Спиралевидные завихрения 
серых и голубых оттенков создают глубокую перспективу, буквально 
«окутывая» фигуры персонажей.

Психология персонажей 
Лицо Петра — вершина мастерства автора. Глаза императора 

полузакрыты, губы сжаты в едва заметной улыбке. Это не ликование 
победителя, а выражение глубокого удовлетворения и осознания тяжести 
предстоящего пути. Пока офицеры вокруг охвачены боевым азартом, 
Пётр хранит молчание. Его тишина красноречивее криков: война ещё не 
окончена, а путь к величию империи только начинается.
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Обсуждение проекта Постановления об 
учреждении Академии наук и художеств
2026 г., 26 июля  | 70 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена знаковому событию в истории российской 
науки — учреждению Санкт-Петербургской академии наук и художеств 
в 1724 году.

В центре композиции — император Пётр I. Он далек от парадного 
образа: на нем простой зеленый камзол с белым воротником — 
привычная одежда для его повседневных трудов. Император внимательно 
изучает развернутый документ вместе со своим собеседником — 
Лаврентием Лаврентьевичем Блюментростом, лейб-медиком и первым 
президентом Академии.

Сцена разворачивается в кабинете, наполненном символами эпохи 
Просвещения. За окном открывается вид на порт с парусниками — это 
не только отсылка к морским реформам Петра, но и метафора новых 
горизонтов познания. На стене соседствуют карта, подчеркивающая 
глобальные амбиции России, и полотно с изображением морского 
сражения, напоминающее о том, что военные успехи немыслимы без 
научного обеспечения флота.

Жест Блюментроста, указывающего на текст документа, выдает 
момент рождения идеи. Пётр уже подписал указ об основании Академии, 
но именно сейчас, в ходе этого диалога, закладывается фундамент: 
обсуждаются устав, структура и программа будущих исследований. 
Автор картины запечатлел не просто встречу двух исторических фигур, 
а момент зарождения целой научной традиции, призванной утолить 
потребность России в собственных инженерах, картографах и врачах.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Пространство картины разделено столом на две смысловые зоны. 

Справа — доминантная фигура Блюментроста: его поза открыта и 
активна. Золотые пуговицы его синего кафтана, написанные плотными 
кроющими слоями, эффектно контрастируют с тончайшими мазками 
кружевных манжет. Слева — Пётр: он сидит в тени, более статичен, 
однако свет, падающий из окна на бумагу, делает его смысловым центром 

композиции. Эта асимметрия тонко передает суть момента: ученый 
предлагает идею, а монарх принимает решение.

Цветовая палитра и светотень 
В колорите доминируют холодные тона: глубокий синий цвет 

одежды Блюментроста, серо-голубое небо за окном и темное дерево 
стола. Теплые акценты вносят золото (пуговицы, астролябия, глобус, 
рама картины) и белый воротник Петра. Золотые элементы выполнены 
мастихином: короткие, энергичные штрихи имитируют игру солнечных 
бликов на металле. Белый воротник, написанный полупрозрачными 
лессировками, обретает удивительный объем.

Детализация
Документ: Четкие линии чертежей, нанесенные сухой кистью, 

создают иллюзию рельефности бумаги.
Стол: Фактура полированного дерева передана мастихином. В 

отличие от других работ автора, здесь нет хаоса — всё разложено с 
педантичностью ученого: чернильница, перья, книги.

Инструменты: Астролябия и глобус выписаны с ювелирной 
точностью; тончайшие линии меридианов и блики на металле 
подчеркивают атмосферу научного поиска.

Психология персонажей 
Наиболее притягательны лица героев. Пётр лишен привычной 

суровости: его взгляд сосредоточен, но спокоен, мышцы лица 
расслаблены. Это портрет человека, который глубоко размышляет, а не 
отдает приказы. Блюментрост, напротив, обращен к документу с живым 
интересом; его приоткрытые губы и выразительный взгляд создают 
ощущение, что он только что произнес ключевую фразу. Контраст 
между задумчивостью императора и активностью ученого превращает 
статичную сцену в живой, интеллектуальный диалог.
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Рекрут
2026 г., 11 мая  | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одному из самых драматичных моментов в 
жизни русского крестьянина петровской эпохи — превращению 
вчерашнего пахаря в солдата регулярной армии.

На переднем плане — молодой человек в простой белой рубахе. 
Его волосы еще не острижены «под гребенку», а в глазах читается смесь 
удивления и тревоги. Он только что прибыл в лагерь, преодолев долгий 
путь от родной деревни. Его окружают четверо ветеранов 
Преображенского полка — элиты петровского воинства. Их темно-
зеленые мундиры с красными воротниками покрыты дорожной пылью, а 
лица отмечены боевыми шрамами и густыми усами.

Смысловой центр композиции — котелок над костром. Это символ 
армейского братства и своеобразный обряд посвящения. Ветераны 
делятся с новобранцем скудной трапезой, перемежая еду байками о 
сражениях и советами о том, как выжить в суровых условиях службы.

Исторически рекрутская повинность была пожизненной: 
крестьянин, надевший мундир, навсегда прощался с прежней жизнью. 
Однако именно в таких бытовых сценах происходила внутренняя 
трансформация. Из вчерашнего земледельца рождался воин, способный 
стоять в строю против лучших европейских армий. Выбор темы 
обнажает «изнанку» петровских реформ. В противовес полотнам, 
воспевающим триумф и величие, эта работа заглядывает за кулисы 
истории, напоминая: империя строится не только царскими указами, но и 
судьбами тысяч простых людей.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Художник выстраивает пространство вокруг треугольника: 

котелок в основании, рекрут слева и группа ветеранов справа. Эта 
замкнутая форма создает ощущение тесного, сплоченного лагерного 
быта. Несмотря на смещение к краю, именно рекрут остается 
смысловым центром: мягкий свет, падающий на его лицо, выделяет его 
на фоне темных, «заземленных» фигур бывалых солдат.

Цветовая палитра и свет 
В колорите доминируют землистые тона: охра сухой травы, серо-

голубое небо, сизый дым костра. Использование контрового света 
придает лицам объем. Техника письма подчеркивает контраст: лицо 
рекрута написано плотными, кроющими слоями, передающими свежесть 
юности, тогда как кожа ветеранов — фактурная, с глубокими тенями, 
подчеркивающими их усталость.

Детализация
Одежда: Мундиры написаны энергичными мазками мастихина, 

имитирующими грубую ткань, потертости и следы походной грязи. 
Рубаха рекрута, напротив, выполнена в технике лессировки — 
полупрозрачные слои краски создают эффект легкости и 
просвечивающей кожи.

Предметы: Котелок прописан с ювелирной точностью: видна 
текстура металла, в котором дрожат блики пламени.

Фон: Палаточный городок намечен обобщенно, однако детали 
флагов — один развевается на ветру, другой замер в безветрии — 
мастерски создают иллюзию глубины пространства.

Психология персонажей 
В картине нет пафоса. Улыбка рекрута нервная: он одновременно 

польщен вниманием и напуган ответственностью. Взгляды ветеранов 
полны понимания. Особенно выразителен солдат, сидящий спиной к 
зрителю: легкий наклон головы выдает человека, погруженного в 
воспоминания. Этот жест красноречивее любых слов: каждый из этих 
мужчин когда-то был таким же юным, испуганным и оторванным от 
дома.
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Обсуждение Указа о создании          
Московского университета
2026 г., 26 июля  | 70 × 42 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена знаковому событию в истории российского 
просвещения — учреждению Московского университета в 1755 году.
В центре композиции — императрица Елизавета Петровна. Её роскошное 
синее платье с золотым шитьём отсылает к наследию отца-реформатора. 
Взгляд государыни, устремлённый не на собеседников, а на свиток указа, 
подчеркивает торжественность момента: это не просто светская беседа, а 
акт утверждения исторического решения.

Слева от императрицы — Иван Иванович Шувалов, фаворит и 
главный идеолог создания университета. Его тёмно-синий мундир с 
золотым шитьём соответствует придворному этикету эпохи. Жест руки 
Шувалова выдает увлеченность проектом; именно его настойчивость 
предопределила выбор Москвы как места для первого российского 
университета.

Напротив него — Михаил Васильевич Ломоносов. Его красный 
кафтан с белоснежным кружевным воротником — яркий цветовой 
акцент, ставший символом первого русского академика. Хотя формально 
Ломоносов не участвовал в разработке устава, именно его научный 
авторитет и труды легли в фундамент нового вуза. На полотне он 
изображен внимательным слушателем: слегка наклонив голову, он 
словно уже мысленно выстраивает программу будущих лекций.

Хотя эта встреча — художественное допущение, она мастерски 
передает дух Просвещения. Подписав указ 25 января 1755 года, 
Елизавета Петровна не только открыла университет, но и заложила 
традицию, ставшую впоследствии Днем российского студенчества. Стол, 
заваленный книгами, глобусами и научными инструментами, 
красноречиво свидетельствует: образование стало государственным 
приоритетом.

Анализ техники исполнения
  
 Композиция и свет 

В основе композиции лежит треугольник, вершиной которого 
является фигура императрицы. Стол делит пространство на две 
смысловые зоны: слева — порядок науки и власти (Шувалов и атрибуты 
управления), справа — страсть к познанию (Ломоносов и книги). Свет, 

падающий из окна, создает драматические тени, акцентируя внимание на 
лицах героев и документе в руках Елизаветы.

Цветовая палитра 
В работе доминируют три цвета:
Красный: Кафтан Ломоносова, написанный короткими мазками 

мастихина, имитирует фактуру бархата. Этот теплый тон контрастирует 
с холодным синим фоном окна, символизируя «огонь познания».

Золотой: Детали декора, часы, глобус и оконная рама выполнены 
кроющими слоями краски, что придает картине ощущение имперской 
стабильности и богатства.

Белый: Кружевные манжеты и воротники написаны 
полупрозрачными лессировками, сквозь которые просвечивают складки 
ткани, создавая эффект воздушности.

Детализация
Атрибуты науки: Глобус прописан с ювелирной точностью — 

видны не только материки, но и меридианы с параллелями.
Книги: Кожаные переплеты фолиантов украшены имитацией 

золотого тиснения, а текстура бумаги открытых страниц передает дух 
XVIII века.

Интерьер: Статуя Минервы за спиной императрицы — символ 
мудрости и прямая отсылка к европейским академическим традициям, 
ставшим образцом для Московского университета.

 Психология персонажей 
Художник избегает излишнего пафоса. Вместо официальной церемонии 
мы видим живой процесс обсуждения. Взгляд Елизаветы сосредоточен и 
вдумчив; уверенная улыбка Шувалова выдает предвкушение успеха; лицо 
Ломоносова выражает сложную гамму чувств — от восхищения до 
осознания масштаба предстоящего труда.
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Сражение в Чесменской бухте
2026 г., 22 мая | 70 × 46 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одному из самых ярких и драматичных 
эпизодов в истории России — Чесменскому сражению 1770 года. На 
полотне запечатлен апогей битвы: ночной огневой удар русских 
брандеров под командованием капитана Григория Спиридова.

Центр композиции — не просто взрыв, а настоящий «морской ад». 
Пламя охватывает турецкие линейные корабли, запертые в узкой бухте. 
Огненные отсветы, дробящиеся в воде, окрашивают её в кроваво-
красные тона, создавая пронзительный контраст с глубоким, холодным 
синим цветом ночного неба.

В левой части полотна, словно незыблемый оплот, возвышается 
русский флагман под Андреевским стягом. Он готов нанести решающий 
артиллерийский удар по остаткам вражеского флота. На переднем плане, 
в лучах пожара, выделяются фигуры гребцов на шлюпке — это русские 
моряки, только что вернувшиеся из атаки. Один из них, вскинув руку, 
указывает на пылающий горизонт, словно провозглашая триумф.

Исторически это событие стало рождением российской 
Средиземноморской эскадры. Уничтожение османского флота открыло 
путь к Балканам и позволило Екатерине II по праву назвать этот день 
«днем рождения российского морского могущества». Автор мастерски 
передал масштаб катастрофы и величие победы через виртуозную игру 
света и тьмы.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Полотно построено на мощном диагональном ритме. Линии мачт и 

столбов дыма направляют взгляд зрителя из левого нижнего угла в 
эпицентр взрыва в правом верхнем секторе. Пламя, разрывающее 
горизонталь воды, придает сцене динамику и ощущение хаоса. Гребная 
лодка на переднем плане служит «точкой входа», позволяя зрителю 
почувствовать себя непосредственным участником событий.

Цветовая палитра и светотень 
Работа впечатляет колористическим решением. Источником света 

выступает сам огонь. Использование техники контрового света 
(backlighting) позволило автору превратить силуэты кораблей в тонкие 

графичные линии, а фигуры людей на лодке — в выразительные 
контуры. 

Доминирующая теплая гамма (оранжевый, желтый, красный) 
выполнена мастихином: короткие, энергичные мазки имитируют искры и 
языки пламени. Им противостоит холодная синева неба и воды. Там, где 
падает лунный свет, вода написана полупрозрачными лессировками, 
создающими эффект мерцания.

Детализация 
Несмотря на масштабность сцены, автор уделил пристальное 

внимание деталям:
Флаги: Белоснежные Андреевские стяги, написанные плотными 

слоями краски, ярко выделяются на темном фоне, вбирая в себя 
оранжевые блики пожара.

Корабли: Силуэты парусников обобщены, но при этом точно 
передают архитектуру рангоута и такелажа. Корабль, охваченный огнем, 
прописан с анатомической достоверностью: видно, как обугливаются реи 
и рушится грот-мачта.

Лодка: Борта отражают вспышки взрывов, а динамичные мазки, 
изображающие весла, передают напряжение гребли. Мускулистые руки 
матроса прописаны с натурной тщательностью.

Психология персонажей 
На картине нет парадных портретов полководцев — её герои 

простые моряки. Их лица скрыты в тени, но жесты красноречивее слов. 
Поднятая рука — это крик радости и облегчения. Взгляды экипажа 
устремлены туда же, куда и взгляд зрителя, — на грандиозный финал 
боя. Эта сцена напоминает: за каждой великой победой стоят тысячи 
незаметных, но героических усилий.
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Казачья гора, 1788 год
2026 г., 18 июля | 70 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена драматическому эпизоду из истории 
Запорожской Сечи — суду над изменниками в 1788 году. Событие 
разворачивается на фоне Русско-турецкой войны, когда запорожцы под 
командованием князя Потёмкина сражались против османов и крымских 
татар.

На переднем плане возвышается вершина Казачьей горы, 
нависающая над водами Северского Донца. В центре композиции — 
казачий атаман в традиционном синем жупане с алым поясом и папахе. 
Его лицо искажено гневом, рука занесена для удара плетью: он вершит 
расправу над предателем, чья рубаха разодрана в клочья. За спиной 
атамана замерли десятки суровых старшин и рядовых казаков. Они 
молчаливо наблюдают за экзекуцией: мятежников со связанными руками 
одного за другим сбрасывают со скалы в речную пучину.

В левой части полотна изображен монастырь, охваченный густым 
черным дымом. Его купола, отражающиеся в спокойных водах реки, 
создают гнетущий контраст с хаосом пожара. Этот огонь — не 
случайная деталь, а символ трагедии: многие монахи, среди которых 
было немало ветеранов Сечи, оставивших службу из-за ран и возраста, 
были обвинены в шпионаже в пользу турок и саботаже. Их действия 
могли стоить жизни сотням солдат, поэтому суровая расправа 
воспринималась казаками как акт высшей справедливости.

Этот исторический момент стал переломным. После подавления 
восстания Пугачёва Екатерина II видела в Сечи источник 
нестабильности, стремясь к её окончательному упразднению. Картина 
мастерски передает внутренний конфликт казачества, разрывающегося 
между железной дисциплиной, религиозностью и долгом перед 
государством. Она напоминает: даже среди защитников веры могут 
скрываться враги.

Анализ техники исполнения

 Композиция 
Художник выстроил композицию по принципу пирамиды: фигура 

атамана венчает её вершину, а согбенные фигуры внизу формируют 
массивное основание. Такая структура подчеркивает иерархичность 
казачьего общества и тяжесть совершаемого правосудия. Горизонталь 

реки делит полотно надвое, противопоставляя земную драму и 
безразличное небо. Заниженная линия горизонта визуально увеличивает 
высоту скалы, подчеркивая величие природы, которая безмолвно взирает 
на людские страсти.

Цветовая палитра и светотень 
Работа отличается сильной колористикой. Основной дневной свет, 

падающий сбоку, дополнен тревожным контровым светом от пожара. 
Благодаря этому лица казаков погружены в полутень, что придает им 
зловещий, почти мистический облик. В палитре доминируют сдержанные 
земляные тона — коричневый, глубокий синий и серый. На их фоне 
резко выделяются алые пояса казаков, написанные плотными, кроющими 
слоями краски. Дым от пожара передан энергичными мазками 
мастихина, имитирующими движение воздуха.

Детализация
Одежда: Жупаны написаны тонкими лессировками, сквозь 

которые просвечивают складки ткани. С особой тщательностью 
проработана амуниция: ремни, подсумки и пистолеты за поясом.

Ландшафт: Скала прописана с почти геологической точностью — 
видны слои известняка, трещины и редкие пучки травы. Отражение скал 
в воде выполнено зеркально, с филигранным повторением цветовых 
нюансов.

Психология персонажей 
В картине нет места триумфальному пафосу — только тяжелая 

необходимость. В яростном взгляде атамана читается не только гнев, но 
и глубокая внутренняя боль. Старшины же смотрят на происходящее с 
каменным спокойствием людей, для которых подобные сцены стали 
привычной, хоть и горькой, частью их суровой службы.
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Чтение Манифеста о присоединении Крыма  
к Российской империи
2026 г., 26 июля | 70 × 47 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Полотно переносит зрителя в парадный зал Зимнего дворца. 
Изображенная сцена — не просто торжественный прием, а кульминация 
многолетней дипломатической игры и военных кампаний.

В центре композиции восседает Екатерина II. Её величественная 
поза и роскошное платье, украшенное орденом Андрея Первозванного, 
подчеркивают статус абсолютной монархини. Императрица внимательно 
слушает, но взгляд её устремлен вдаль: кажется, она уже видит будущее 
процветание новой российской провинции.

Рядом с троном — Григорий Александрович Потёмкин-
Таврический, главный архитектор этого исторического события. 
Опираясь на столик с письменными принадлежностями, он зачитывает 
манифест от 8 апреля 1783 года. Его голос звучит в зале, заполненном 
высшими чинами империи: сенаторами, генералами и дипломатами. В их 
лицах читается целая гамма эмоций — от нескрываемой гордости до 
настороженного ожидания.

Исторически этот момент стал венцом русско-турецких войн 
XVIII века. После Кючук-Кайнарджийского мира 1774 года Россия 
получила лишь два порта, а Крым формально оставался независимым 
ханством. Однако внутренние распри и отречение Шагин-Гирея в 1782 
году создали почву для окончательного присоединения полуострова. 

Художник переносит акт обнародования манифеста (состоявшийся 
в реальности 28 июня) в столицу, тем самым подчеркивая имперский 
масштаб события. Фигура Потёмкина, стоящего у трона, символизирует 
неразрывную связь между волей монарха и решимостью полководца.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Художник выстроил пространство по принципу треугольника, 

вершиной которого является фигура императрицы. Окружающие её 
придворные образуют полукруг, создавая ощущение замкнутого, 
сакрального пространства власти. Потёмкин выступает связующим 
звеном между миром высокой политики и миром реальных действий. Его 

профильный разворот позволяет зрителю одновременно видеть и лицо 
героя, и документ, который он держит в руках.

Цветовая палитра и свет 
Работа отличается богатством колорита. Доминируют золото 

(платье Екатерины, декор зала), глубокий синий (ордена, мундиры) и 
насыщенный красный (ковры, портьеры). Основными источниками света 
служат люстры и дневной поток из окон. Мастерски использованная 
техника рефлексов передает блеск золота на орденах и тканях, а игра 
света на резном дереве и обивке трона придает изображению осязаемую 
глубину.

Детализация
Портреты: Лица написаны с анатомической точностью. Контраст 

между гладкими лицами молодых офицеров и изборожденными 
морщинами лицами сенаторов в седых париках подчеркивает 
преемственность поколений.

Атрибуты власти: Орденская лента Екатерины выполнена 
полупрозрачными лессировками, сквозь которые просвечивает фактура 
ткани. Эполеты и аксельбанты офицеров, напротив, написаны плотными, 
кроющими мазками, имитирующими тяжелое золото и бархат.

Интерьер: Помпезность зала подчеркивают колонны и 
драпировки. Особого внимания заслуживает мастерски переданная 
фактура мраморного пола, в котором отражаются блики свечей.

Психология персонажей 
В задумчивом взгляде Екатерины читается предвидение: она уже 

видит масштабную колонизацию, строительство Севастополя и 
Симферополя, грядущие геополитические вызовы. Потёмкин же 
предстает уверенным исполнителем её воли. Документ в его руках — не 
просто бумага, а ключ к Тавриде, ставшей символом имперского 
могущества России.
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Понуждение Павла I подписать отречение
2026 г., 26 июля | 70 × 46 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Полотно посвящено одному из самых драматических эпизодов 
российской истории — принуждению императора Павла I к 
отречению от престола. Событие разворачивается в ночь на 12 марта 
(24 февраля) 1801 года в спальне Михайловского замка.

Художник фокусируется не на самом акте насилия, а на 
предшествующем ему психологическом поединке. Император 
запечатлен в момент наивысшего напряжения: он стоит босиком у 
своего ложа, облаченный лишь в ночную рубашку с изысканным 
кружевным воротником. Его лицо — маска, на которой смешались 
гнев, страх и недоумение. Взгляд Павла устремлен в пустоту; он 
словно пытается пронзить своих врагов, уже осознавая неотвратимость 
финала.

Императора окружает плотное кольцо заговорщиков — около 
дюжины представителей высшей аристократии и генералитета, 
включая графа П. А. Палена, князя Ф. В. Уварова и братьев Зубовых. 
Они стеной отрезают монарха от спасительного выхода, загоняя его в 
угол собственных покоев. В центре группы выделяется офицер в 
синем мундире с алыми эполетами — возможно, собирательный 
образ, олицетворяющий безликую силу заговора. Он протягивает 
Павлу документ, и на его лице читается не злоба, а холодная, почти 
усталая решимость.

Хотя исторически этот эпизод является художественным 
допущением (известно, что Павел отказался подписывать отречение), 
картина мастерски передает атмосферу той ночи: гнетущую 
замкнутость пространства и трагическую безысходность. Автор 
показывает не просто гибель монарха, а крушение целой эпохи — 
противоречивой, жестокой и полной грандиозных, но нереализованных 
замыслов.

Анализ техники исполнения

Композиция 
В основе композиции лежит треугольник, вершиной которого 

служит голова императора. Массивный балдахин и ложе образуют 
вертикальную ось, делящую полотно на два полюса: слева — 
угасающий уют императорских покоев, справа — наступающая 

угроза. Заговорщики занимают правую часть холста, их силуэты, 
написанные в глубоких тонах, создают эффект надвигающейся тени, 
поглощающей свет.

Свет и цвет 
Главный источник освещения — люстра в правом верхнем углу. 

Её мягкий желтый свет падает сверху, выхватывая лица заговорщиков 
и верхнюю часть фигуры Павла. Нижняя половина тела императора 
погружена в полутень, что подчеркивает его физическую уязвимость.

Цветовая палитра: Темно-синие мундиры написаны 
короткими, энергичными мазками мастихина, имитирующими 
фактуру бархата. Золото аксельбантов и пуговиц, нанесенное 
плотными слоями, ярко контрастирует с мрачным фоном. 
Белоснежная рубашка императора, исполненная в технике 
лессировки, кажется почти прозрачной — она становится символом 
чистоты и одновременно беззащитности перед лицом смерти.

Детализация и психология 
Интерьер прописан с ювелирной точностью: от сложной тесьмы 

балдахина до восточного узора ковра, выведенного мелкими, 
филигранными штрихами.

Психологический портрет Павла лишен карикатурности: он 
изображен не тираном, а сломленным человеком на пороге вечности. 
Его поза — прижатая к груди рука и безвольно опущенная кисть — 
выдает физическую слабость и глубокое душевное потрясение. 

Заговорщики же образуют сложный эмоциональный спектр: в 
их взглядах читается то ненависть, то жалость, то стыдливое 
отстранение. Эта разобщенность чувств при монолитности их тел 
подчеркивает внутренний конфликт каждого участника трагедии, 
превращая историческое событие в вечную драму человеческой 
совести.
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Отступление французов через Березину
2026 г., 11 мая | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одному из самых трагических эпизодов 
Отечественной войны 1812 года — переправе остатков наполеоновской 
армии через реку Березину. В конце ноября 1812 года, зажатый войсками 
Чичагова и Витгенштейна, Наполеон предпринял отчаянную попытку 
спасти остатки своей некогда непобедимой армии от полного 
уничтожения.

На полотне запечатлен момент абсолютного хаоса. В центре 
композиции — группа изможденных людей. Один из них, закутанный в 
белую простыню, словно призрак среди живых, опирается на плечо 
товарища. Его лицо искажено страданием, а взгляд устремлен вдаль — 
туда, где виднеется единственный путь к спасению.

Вокруг царит настоящий ад. На переднем плане вперемешку со 
снегом и грязью лежат тела погибших солдат и павших лошадей. 
Снежный покров, некогда чистый, превратился в кровавое месиво. Люди 
бредут, согнувшись под тяжестью амуниции; их мундиры превратились в 
лохмотья, а лица покрыты коркой льда и следами обморожения.

Исторически это был переломный момент: при переправе 
французы потеряли около 30 тысяч человек. Автор картины сознательно 
отказался от изображения «парадной» стороны войны, сосредоточившись 
на её изнанке — человеческих страданиях. Это произведение служит 
суровым напоминанием о том, что за триумфом полководцев всегда 
стоят бесконечные ряды безымянных могил.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Построение картины подчинено принципу пирамиды, вершиной 

которой является фигура человека в белом. От этого центрального 
образа линии движения тел и повозок расходятся веером, создавая 
ощущение хаотичного, разбегающегося потока беженцев. Мостик, едва 
различимый в туманной дали, написан тонкими, почти призрачными 
линиями — это хрупкий символ надежды посреди бескрайнего поля 
смерти.

 Цветовая палитра и свет 
Доминируют холодные, мрачные тона: серо-синее небо, 

коричневая грязь и глубокий черный цвет тел и мундиров. Короткие, 
энергичные мазки мастихином мастерски имитируют текстуру 
смерзшегося снега и льда. Холодный дневной свет, отражающийся от 
облаков, контрастирует с оранжевыми отблесками костров в правой 
части полотна. Этот «демонический» свет, падающий на спины идущих, 
усиливает гнетущее впечатление от сцены.

Детализация
Земля: Пожалуй, самая выразительная часть полотна. Вязкое 

месиво из грязи и снега прописано с пугающей достоверностью — 
кажется, что можно ощутить эту липкую, холодную массу.

Фигуры: Каждая из них уникальна и глубоко индивидуальна: кто-
то лишился конечности, кто-то прижимает руку к ране, кто-то застыл в 
оцепенении. Плотные, корпусные слои краски придают фигурам особую 
материальность, подчеркивая физическую тяжесть их страданий.

Атмосфера: Едва заметные штрихи кружащих над полем птиц 
создают страшный контраст с неподвижностью тел внизу, подчеркивая 
масштаб катастрофы.

Психология персонажей 
На лицах героев нет ни тени надежды — лишь тупая покорность 

судьбе. Фигура человека в белом одеянии звучит как крик души. Он 
олицетворяет саму суть войны: обнаженную, лишенную достоинства, но 
до последнего цепляющуюся за жизнь.
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Первое применение эфирного наркоза 
Н.И.Пироговым в военно-полевых условиях     
в 1847 году 
2026 г., 19 мая  | 60 × 48 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Это полотно посвящено знаковому событию в истории российской 
медицины — первому применению эфирного наркоза Николаем 
Ивановичем Пироговым во время Кавказской войны 1847 года. Этот 
момент стал революционным не только для хирургии, но и для всей 
военной медицины: ампутация перестала быть мучительной пыткой, 
превратившись в спасительную процедуру.

Действие разворачивается в полевом госпитале близ аула Салты 
(современный Дагестан). В центре композиции — раненый солдат: его 
форма обагрена кровью, а лицо искажено гримасой боли, которая вот-
вот отступит под воздействием эфира. Над ним склонился великий 
хирург.

Автор картины пошел на осознанное отступление от исторической 
правды ради художественной выразительности. В 1847 году Пирогову 
было всего 36 лет, однако на полотне он предстает убеленным сединами 
старцем. Этот прием позволяет зрителю мгновенно считать образ «отца» 
военно-полевой хирургии, подчеркивая его мудрость и масштаб 
личности.

Вокруг хирурга сгруппировались помощники. Слева молодой 
ассистент в белом фартуке сосредоточенно следит за пульсом пациента. 
Справа — офицер медицинской службы, чье лицо выражает глубокое 
осознание исторической значимости происходящего.

За пологом палатки угадывается суровый горный пейзаж Кавказа. 
Внутри же царит камерная атмосфера: пространство освещено лишь 
тусклым светом керосиновой лампы. Этот контраст между мраком 
войны снаружи и «светом науки» внутри создает мощное напряжение. 

Все взгляды прикованы к лицу раненого — зритель, как и 
участники сцены, замирает в ожидании: подействует ли новое средство?

Исторически это был переломный момент. До появления наркоза 
солдаты нередко погибали не столько от ран, сколько от болевого шока. 
Применение эфира позволило Пирогову внедрить еще одно его великое 
изобретение — систему сортировки раненых, что навсегда изменило 
принципы спасения жизней на поле боя.

Анализ техники исполнения

Композиция 
В основе композиции лежит треугольник, вершиной которого 

является голова раненого. Хирург и его помощники образуют вокруг 
пациента защитный круг, а открытая стенка палатки приглашает зрителя 
стать свидетелем этого интимного и драматичного процесса.

Цветовая палитра и светотень 
Доминирующие тона — глубокий коричневый (палатка, мундиры) 

и тревожный красный (кровь). Главный источник света — лампа. Ее 
теплые желтые блики, нанесенные мастихином, имитируют мерцание 
пламени. Свет падает сверху, высвечивая морщинистое лицо Пирогова, 
капли эфира на маске и холодный блеск металлических инструментов. 

Особого внимания заслуживает пятно крови на груди солдата: 
плотные, кроющие слои алой краски резко контрастируют с бледностью 
кожи, притягивая взгляд и подчеркивая драматизм ситуации.

Детализация 
Автор мастерски работает с фактурами. Фартук ассистента 

написан полупрозрачными лессировками, передающими легкость ткани, 
тогда как борода Пирогова прописана мелкими, жесткими штрихами, 
подчеркивающими возраст и опыт героя. Хирургические инструменты на 
переднем плане прорисованы с фотографической точностью — их 
поверхность отражает тусклый свет, придавая им зловещий, но 
необходимый блеск.

 Психологизм образа 
Фигура Пирогова доминирует в пространстве. Несмотря на 

«состаренный» облик, автор сохранил главное — пронзительный, 
сосредоточенный взгляд ученого. Пирогов смотрит не просто на рану, а 
словно сквозь время, предвидя будущее развитие анестезии и спасение 
тысяч жизней.
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Покушение на Александра II
2026 г., 17 мая | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Полотно посвящено одному из самых драматичных событий XIX 
века — последним минутам жизни императора-освободителя Александра 
II. Художник сознательно отказывается от изображения самого теракта 
13 марта 1881 года на набережной Екатерининского канала, фокусируя 
внимание на камерной, пронзительной сцене: возвращении смертельно 
раненого монарха во дворец и тщетных попытках врачей спасти его 
жизнь.

В роскошном императорском зале, залитом холодным мартовским 
светом, Александр лежит на диване, задрапированном алой тканью. 
Белая рубашка, пропитанная кровью, резко контрастирует с золотым 
убранством интерьера. Император находится на грани жизни и смерти: 
его лицо бледно, глаза закрыты, а рука безвольно свисает с края ложа.

Мастерство автора проявляется в глубокой психологической 
проработке сцены. Вокруг умирающего разворачивается целая галерея 
человеческих судеб:

Слева — военные чины. Их парадные мундиры, украшенные 
орденами, подчеркивают контраст с беспомощностью перед лицом 
смерти. Лица офицеров выражают шок и растерянность: один 
вглядывается в лицо императора, пытаясь уловить дыхание, другой 
смотрит в пустоту, осознавая, что вместе с царем рушится привычный 
мир.

Справа — мир медицины. Врачи в белых халатах склонились над 
пациентом, их позы выдают осознание бессилия науки. Особенно 
выразительна фигура пожилого врача, стоящего спиной к зрителю: 
сложив руки за спиной, он словно отстраняется от происходящего, 
смиряясь с неизбежным исходом.

Фигура у двери. На заднем плане запечатлена женщина в 
траурном платье. Её поза — рука, прижатая к лицу, и пальцы, 
вцепившиеся в дверной косяк, — воплощает скорбь всей империи. Хотя в 
образе угадывается супруга императора, Мария Александровна, она 
также читается как метафора самой России, оплакивающей своего царя-
реформатора.
 Исторически это событие стало водоразделом. Убийство 
Александра II подвело черту под эпохой Великих реформ, предопределив 
ужесточение государственного курса при Александре III. Картина 
фиксирует не просто частную смерть, а крах либеральных надежд и веры 
в эволюционный путь развития страны.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Полотно выстроено по двум диагоналям. Первая устремлена от 

головы императора вверх, к люстре, символизируя вознесение души. 
Вторая — от ног вниз, к тазу с окровавленными бинтами, акцентируя 
внимание на физических страданиях. Интерьер зала кажется 
одновременно знакомым и чуждым: торжественное золото зеркал и 
колонн вступает в конфликт с кровавыми пятнами на белье, создавая 
атмосферу гнетущей трагедии.

Цветовая палитра и свет 
Работа поражает колористической глубиной. Доминирующие 

теплые тона — темно-красный и золотой — написаны энергичными 
мазками мастихина, имитирующими фактуру бархата и блеск металла. 

Главный цветовой конфликт построен на противопоставлении 
алой крови и стерильной белизны рубашек. Холодный, рассеянный 
дневной свет, проникающий из окна, написан полупрозрачными 
лессировками; он подчеркивает резкие тени на лицах персонажей, 
акцентируя их измождение и горе.

Детализация 
Художник мастерски работает с фактурой. Мундиры генералов 

выписаны с анатомической точностью: видны мельчайшие детали 
эполет, аксельбантов и орденских лент. Напротив, халаты врачей 
написаны более обобщенно, что подчеркивает их принадлежность к 
миру науки, а не власти. Особое внимание уделено «атрибутам 
смерти»: таз с окровавленной марлей на первом плане передан с 
пугающей реалистичностью, а стоящий рядом графин коньяка 
становится немой деталью, свидетельствующей о попытках облегчить 
последние муки монарха.

Психологизм 
Каждый персонаж на полотне уникален. Автор блестяще передал 

мимику военных: сжатый кулак, закушенная губа, отведенный взгляд. 
Это не статичная сцена, а «застывший кадр» динамичного, полного 
боли действия, где каждый жест работает на раскрытие общей 
трагедии.
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Подарок в честь коронации
2026 г., 11 мая | 60 × 45 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одной из самых изысканных традиций в 
истории ювелирного искусства — ежегодному подношению пасхальных 
яиц, созданных фирмой Карла Фаберже для императорской семьи 
Романовых.

На полотне запечатлена историческая встреча в роскошных 
покоях Зимнего дворца. В центре композиции — император Николай II в 
парадном мундире лейб-гвардии Преображенского полка. Его взгляд 
прикован к открытому футляру, который держит перед ним Карл 
Густавович Фаберже.

Это не просто деловой визит заказчика и мастера. На бархатной 
подушке покоится знаменитое «Коронационное» яйцо. Оно было создано 
в память о восшествии Николая II на престол в мае 1896 года, а весной 
следующего года преподнесено императору как пасхальный дар. Яйцо, 
выполненное из золота и покрытое эмалью, имитирует фактуру 
драгоценной ткани. Внутри него скрыт сюрприз — миниатюрная копия 
императорской кареты, исполненная с ювелирной точностью. Художник 
оставляет эту деталь «за кадром», фокусируя внимание зрителя на 
реакции монарха.

Сцена подчеркивает многолетнюю связь дома Романовых и фирмы 
Фаберже. Традиция дарить пасхальные яйца зародилась еще при 
Александре III: впечатленный первым подарком, император сделал заказ 
на создание подобных шедевров ежегодным ритуалом. С тех пор 
мастерская Фаберже каждый год выпускала два уникальных изделия, 
отражающих важнейшие события из жизни императорской семьи.

Автор мастерски передал атмосферу момента: свет, падающий из 
окна, подчеркивает блеск медалей на мундире и золотое сияние яйца, 
эффектно противопоставляя их глубокой, мрачной драпировке стен.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Построение кадра подчинено вертикальной оси, проходящей через 

фигуру императора. Несмотря на центральное положение, Николай II 
смотрит вниз, на предмет в руках Фаберже, — этот прием направляет 
взгляд зрителя точно на главный объект картины. Фаберже изображен 
чуть ниже императора, что подчеркивает статус монарха, однако 

уверенное и торжественное выражение лица ювелира выдает в нем 
равного партнера, осознающего ценность своего творения.

Цветовая палитра и светотень 
Доминирующие цвета — глубокий красный (ковры, стены) и 

благородное золото (мундир, яйцо). Основной источник освещения — 
дневной свет из окна справа. Автор виртуозно использует технику 
рефлексов: золотые звезды орденов, написанные плотными кроющими 
мазками, буквально сверкают на темном фоне. 

Особого внимания заслуживает работа с фактурой: яйцо написано 
короткими мазками мастихина, имитирующими переливы эмали, 
благодаря чему оно кажется самостоятельным источником света. 
Бархатная обивка стола, напротив, выполнена полупрозрачными 
лессировками, что придает ткани глубину и мягкость.

Детализация 
Художник с фотографической точностью передал фактуру сукна, 

блеск золотых галунов, детали эполетов и аксельбантов. Ювелирный 
шедевр прописан с анатомической дотошностью: передана не только 
палитра эмали, но и сложная геометрия узора, напоминающая мозаику.

Психология персонажей 
В лице императора читается смесь удивления и искреннего 

благоговения — перед нами молодой монарх, пораженный совершенством 
искусства. Взгляд Фаберже наполнен гордостью творца, в которой, тем 
не менее, чувствуется глубокое уважение к своему августейшему 
заказчику.
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Премьера Концерта для фортепиано                  
с оркестром № 3 С. Рахманинова                          
в ноябре 1909 г. в Нью-Йорке
2026 г., 17 мая | 60 × 47 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Полотно посвящено знаковому событию в истории русской 
культуры — премьере Третьего фортепианного концерта Сергея 
Васильевича Рахманинова. Автор переносит нас в нью-йоркский «Новый 
театр» 28 ноября 1909 года, где великий композитор и пианист-виртуоз 
впервые представил миру свое монументальное творение.

На картине запечатлен кульминационный момент. В центре 
композиции — Рахманинов за роялем. Его фигура доминирует над 
оркестром благодаря динамичной позе: он не просто играет, а словно 
«высекает» музыку из клавиш, дирижируя всем своим существом. В 
этом жесте отражен его уникальный стиль — сплав колоссальной 
физической мощи и филигранной техники. Слева от него замер дирижер 
Вальтер Дамрош: он внимательно следит за каждым движением солиста, 
полностью подчиняясь ритму, заданному русским маэстро.

Атмосфера зала передана с поразительной точностью. 
Переполненный партер, ложи и балконы, заполненные публикой в 
вечерних туалетах начала XX века, создают ощущение исторического 
события. Для Америки того времени этот концерт стал настоящим 
культурным шоком: публика, привыкшая к академической сдержанности 
европейских композиторов, была потрясена масштабностью и 
эмоциональным накалом русского таланта.

Этот эпизод — лишь часть триумфального шествия русской 
культуры по мировым сценам. В ту эпоху Россия демонстрировала свою 
исключительность во всех сферах: в музыке (Чайковский, Римский-
Корсаков), в балете («Русские сезоны» Дягилева, покорившие Париж) и 
в науке (изобретения Попова и Пироцкого). Картина становится 
метафорой «золотого века» русской культуры, которая завоевывала мир, 
говоря на универсальном языке гениальности. Однако в этом величии 
чувствуется и предчувствие трагедии: всего через пять лет мир 
содрогнется от Первой мировой войны, которая навсегда изменит 
политическую карту планеты и судьбы империй.

Анализ техники исполнения

Композиция и свет 
Художник выстраивает композицию по принципу пирамиды, 

вершиной которой служит голова Рахманинова, а расширяющимся 
основанием — оркестр и публика. Открытая крышка рояля делит 
пространство на две части: интимный мир исполнителя и безграничную 
стихию зала.

Цветовая палитра строится на контрасте золота (декор, люстры) и 
глубокого темно-красного (шторы, ковры). Главный источник света — 
центральная люстра — написан мастихином: короткие, рельефные мазки 
имитируют мерцание ламп. Свет падает сверху, создавая резкие тени и 
подчеркивая блеск лакированного рояля. Лицо композитора освещено 
снизу отраженным светом клавиш, что придает ему почти демоническую 
выразительность, созвучную драматизму музыки.

Детализация и психология 
Мастерство автора проявляется в работе с фактурами: мундиры 

оркестрантов написаны плотными, тяжелыми слоями краски, тогда как 
фрак Рахманинова выполнен полупрозрачными лессировками, сквозь 
которые просвечивает белизна рубашки. Струны скрипок и смычки 
виолончелей прописаны тонкими линиями, создающими эффект 
вибрации воздуха.

Особого внимания заслуживает психологизм: лица зрителей на 
заднем плане обобщены, но их подавшиеся вперед фигуры выдают 
предельное напряжение. Напротив, лица в первых рядах прописаны 
детально — в них читается целая гамма чувств: от искреннего 
восхищения до ошеломления грандиозностью звучания.



87



88

Награждение
2026 г., 26 июля | 70 × 48 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне
(Реконструкция по историческим фотографиям)

Картина запечатлела один из самых пронзительных моментов 
Первой мировой войны — церемонию награждения солдат 
Георгиевскими крестами. Автор переносит нас в осеннее утро 1914 года: 
время, когда война еще не стала для России изнуряющей рутиной, а 
каждый подвиг воспринимался как священный вклад в спасение 
Отечества.

Место действия — аллея, устланная опавшей листвой и размытая 
дождями. Это может быть двор офицерского собрания, парк при штабе 
или проселочная дорога у полевого лагеря. В центре композиции — 
штабной офицер; его суровое лицо озарено утренним солнцем, 
пробивающимся сквозь кроны деревьев. Рядом адъютант, готовый 
огласить список героев.

Перед ними вытянулась шеренга рядовых. Их шинели, 
подпоясанные ремнями, выцвели от бесконечных маршей и непогоды. 
Солдаты крепко сжимают винтовки Мосина, но их взгляды устремлены 
не вперед, а на генерала. На груди многих уже поблескивают кресты IV 
степени — самая массовая и почетная награда за храбрость, доступная 
простому солдату.

Художник мастерски передал психологизм момента. Солдаты 
замерли в строю, опираясь на оружие. В их глазах — напряженное 
ожидание: кто из них сегодня будет отмечен? Для этих людей крест — не 
просто металл, а символ того, что они выстояли там, где другие сложили 
головы.

Исторически этот сюжет олицетворяет дух эпохи. За годы Великой 
войны было вручено более миллиона Георгиевских крестов — 
свидетельств массового героизма, когда солдаты совершали подвиги 
вопреки здравому смыслу, ради спасения товарищей или стратегического 
успеха. Картина подчеркивает: даже в условиях фронтовой грязи 
торжественность момента оставалась незыблемой. Генерал здесь 
выступает связующим звеном между фронтом и тылом, между кровью 
бойцов и наградой, утвержденной императором Николаем II.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Построена по принципу «коридора»: аллея деревьев направляет 

взгляд зрителя к фигуре генерала, создавая глубокую перспективу. 
Шеренга солдат образует вторую линию, визуально поддерживающую 
вертикаль центрального персонажа. Открытый формат полотна создает 
эффект присутствия, словно зритель сам стоит в этом строю.

Цветовая палитра и светотень 
Доминируют глубокие темно-зеленые тона (форма, земля) и 

охристо-желтые оттенки (листва, свет). Главный источник освещения — 
рассеянное утреннее солнце. Автор использует мастихин, нанося 
короткие, энергичные мазки, имитирующие игру света в кронах. Теплый 
золотистый отсвет на лицах солдат придает им живую, «землистую» 
фактуру, которая эффектно контрастирует с холодным блеском наград. 

Особого внимания заслуживает контраст между вязкой, 
написанной густыми пастозными мазками грязью и полупрозрачными, 
почти невесомыми лессировками опавших листьев.

Детализация
Оружие и амуниция: Винтовки выписаны с анатомической 

точностью — от деревянных прикладов до металлических затворов и 
острых штыков. Потертости на кожаных ремнях и подсумках переданы с 
фотографической достоверностью.

Персонажи: Художнику удалось создать галерею характеров. 
Здесь и юные новобранцы с гладкими лицами, и зрелые мужчины с 
окладистыми бородами, закаленные первыми месяцами боев. Лицо 
генерала — это портрет человека , уставшего от бремени 
ответственности, но сохраняющего незыблемую верность долгу.
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Военный совет 1 апреля 1916 г
2026 г., 26 июля | 70 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне
(Реконструкция по историческим фотографиям)

Полотно посвящено одному из самых судьбоносных эпизодов 
Первой мировой войны — совещанию в Ставке Верховного 
главнокомандующего 1 апреля 1916 года. В тот день решалась участь не 
только кампании, но и всей Российской империи.

В центре композиции, за длинным столом, запечатлен генерал от 
кавалерии Алексей Алексеевич Брусилов. Его облик выражает 
уверенность, граничащую с дерзостью: он единственный, кто смотрит 
прямо перед собой, словно уже созерцает триумф своей будущей 
операции. Перед ним разложены карты, рука решительно лежит на столе 
— жест человека, готового поставить подпись под историческим 
решением.

По обе стороны от Брусилова расположились представители 
«старой гвардии» — генералы А. Н. Куропаткин, А. Е. Эверт и другие 
высшие чины. Их лица — это палитра скепсиса, усталости и 
осторожности. Они смотрят на Брусилова с опаской, осознавая масштаб 
риска, который он предлагает. Именно этим военачальникам предстояло 
возглавить главный удар, запланированный Ставкой, тогда как фронту 
Брусилова отводилась лишь вспомогательная роль.

В глубине комнаты, словно незримый судья, возвышается портрет 
императора Николая II. Хотя монарх не присутствует на совете лично, 
его взгляд со стены давит на собравшихся. Генералы обсуждают планы, 
которые должны быть утверждены государем, и автор мастерски 
передает атмосферу этого момента: перед нами не просто военный совет, 
а суд истории над империей.

Исторически этот день стал водоразделом. Несмотря на сомнения 
коллег, операция Брусилова, начавшаяся спустя два месяца, стала 
крупнейшим наступлением России в той войне. С июня по сентябрь 1916 
года войска Юго-Западного фронта прорвали эшелонированную оборону 
австро-венгров, заняли Буковину и Южную Галицию, взяв в плен сотни 
тысяч солдат противника.

Однако победа оказалась пирровой. Хотя она сокрушила армию 
Австро-Венгрии и вынудила Германию перебросить резервы с Западного 
фронта, спасая союзников, последствия для внутренней стабильности 
России стали катастрофическими.

За время операции армия потеряла до 1,4 миллиона человек, из 
которых 200 тысяч были убиты. Но самым страшным ударом стало 
уничтожение офицерского корпуса. Гибель кадровых офицеров и унтер-
офицеров — тех, кто был костяком дисциплины и боевого духа, — 
оказалась фатальной. Лишившись своих лидеров, императорская армия 
начала стремительно разлагаться. Дезертирство, неподчинение приказам 
и братание с противником стали обыденностью еще до Февральской 
революции. Армия, недавно совершавшая чудеса храбрости, 
превращалась в неуправляемую массу.

Картина воплощает трагическую диалектику истории: она 
одновременно прославляет военный гений русского генерала и 
предостерегает о том, что любая победа имеет цену, которую порой 
невозможно оплатить.

Анализ техники исполнения

Композиция построена вокруг стола, разделяющего пространство 
на два полюса: мир штабной бюрократии (карты, перья) и мир грядущей 
бойни (портрет императора, тревожное небо за окном). Стол написан со 
скрупулезной точностью: видны складки сукна, блики на чернильницах и 
текстура бумаги.

Брусилов выделен композиционно: он находится ближе к зрителю 
и занимает центр полотна. Его фигура написана более контрастно, что 
подчеркивает его роль как новатора и главного героя этого 
драматического события.
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Отречение
2026 г., 11 мая | 60 × 45 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина посвящена одному из самых драматичных моментов 
российской истории — подписанию Николаем II акта об отречении от 
престола. Действие разворачивается в вагоне-столовой императорского 
поезда, замершего на станции Псков в ночь с 1 на 2 марта 1917 года.

В центре композиции — Николай Александрович Романов. 
Художник намеренно уходит от парадного портрета монарха, изображая 
человека, переживающего глубочайший внутренний кризис. Император, 
облаченный в привычный ему серо-зеленый мундир полковника 
Преображенского полка, склонился над столом. В его позе нет былого 
величия — лишь осознание необратимости происходящего.

На столе перед ним лежат листы бумаги, скрепленные золотым 
кольцом, — символ заката трехсотлетней династии. Рядом замерли часы, 
отсчитывающие последние минуты его власти. За спиной Николая стоит 
генерал Михаил Алексеев , начальник штаба Верховного 
главнокомандующего. Его лицо — маска боли и тяжелой озабоченности. 
Будучи одним из тех, кто убеждал государя отречься ради спасения 
армии, генерал теперь не в силах смотреть на бумагу: его взгляд 
устремлен вдаль, словно он пытается разглядеть в тумане грядущую 
судьбу страны.

Автор мастерски передает психологическое напряжение момента. 
Слева от генерала — адмирал Александр Колчак и другие офицеры 
Генштаба. Их лица — это гамма противоречивых чувств: от скрытого 
облегчения до горького разочарования. Они понимают, что этот шаг 
необходим для сохранения боеспособности армии, разлагаемой 
революцией, но осознают и другое: вместе со старым режимом рушится 
привычный им миропорядок.

Через окно виден пасмурный пейзаж. За стеклом, под дождем и 
светом тусклого фонаря, стоят солдаты и офицеры. Этот кадр — мощная 
метафора: революция уже проникла внутрь, она буквально стучится в 
дверь. Вагон-столовый, выписанный с исторической точностью, 
становится последним островком старой России посреди бушующей 
стихии перемен.

Сцена символизирует крах монархии. Подписав манифест, 
Николай II передал власть Временному комитету Государственной думы, 
надеясь сохранить единство фронта. Однако автор показывает, что даже 
в этом замкнутом пространстве царит атмосфера распада. Офицеры, 

окружающие императора, — будущие белые генералы Гражданской 
войны, которые еще не знают, какой крестный путь им предстоит 
пройти. Эта картина — не просто фиксация исторического факта, а 
предвестие грядущей национальной трагедии.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Построена по принципу треугольника, вершина которого — голова 

императора. При этом Николай сидит ниже остальных персонажей, а 
плотное кольцо офицеров за его спиной визуально «давит» на фигуру 
государя, усиливая ощущение тяжести ответственности.

Цветовая палитра и светотень 
Доминируют теплые коричневые тона (дерево стен, мебель) и 

глубокий синий (мундиры). Основной источник света — люстра над 
столом — создает резкие, драматичные тени на лицах, подчеркивая 
черты того времени. Холодный дневной свет из окна, смешиваясь с 
теплым искусственным, создает сложную игру теней, особенно 
эффектно отражаясь в орденских лентах и звездах на груди офицеров.

Детализация 
Мундиры написаны с анатомической точностью: золотые 

аксельбанты, шнуры, пуговицы. Художнику удалось передать фактуру 
материалов: гладкий шелк погон, матовый блеск сукна и объемность 
меховых воротников.

Психология персонажей 
Каждый образ индивидуален. Взгляд Колчака, устремленный 

поверх голов, выдает человека, который уже видит трагическое будущее. 
В полузакрытых глазах самого императора читается полное внутреннее 
опустошение.
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Не ждали…
2026 г., 26 июля | 70 × 42 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина обращается к одной из самых пронзительных тем Первой 
мировой войны — возвращению домой. Полотно фиксирует момент, 
когда война, словно незваный гость, вторгается в мирный быт 
крестьянской семьи, преломляясь через судьбу одного человека.

В дверном проеме замер мужчина — солдат, вернувшийся с 
фронта. Его облик красноречив: потрёпанная защитная шинель, тяжелый 
сапог на одной ноге и пустота вместо другой. Опираясь на костыли, с 
походной сумкой за плечами, он выглядит человеком, которого война 
навсегда вырвала из привычного мира.

Вокруг него застыла семья. Слева, у печи, стоит женщина. В её 
лице читается невероятная гамма чувств: смесь ошеломляющей радости 
и немого ужаса. Она узнала мужа, но боится поверить в реальность 
происходящего. Рука, прижатая к груди, словно пытается унять бешеное 
биение сердца. За её спиной — трое детей. Старшие смотрят на отца с 
робким любопытством, младший — с открытым восторгом. Они 
выросли без него, и теперь им предстоит заново открывать для себя этого 
чужого, но родного человека.

Самый трогательный акцент композиции — собака. Пёс, положив 
лапы на костыль хозяина, смотрит на него с безграничной преданностью. 

Художник мастерски передал эту деталь: только верный друг ждал 
своего человека все эти годы, не теряя надежды, и теперь принимает его 
таким, какой он есть — искалеченным, но живым.

Автор виртуозно использует контраст между внешним и 
внутренним миром. Через открытую дверь пробивается осенний пейзаж: 
поле, подернутое желтизной, и небо с редкими облаками. Этот светлый 
фон подчеркивает густые сумерки избы. Семья привыкла жить в 
полумраке, смирившись с потерей кормильца, и внезапное появление 
фигуры в дверях кажется ослепительным лучом света.

Сюжет картины отражает трагедию миллионов русских семей. 
Возвращение с фронта для сотен тысяч искалеченных солдат стало 
испытанием не менее тяжким, чем сама война. Им предстояло заново 
искать свое место в жизни, которая за годы разлуки изменилась до 
неузнаваемости. В полотне переплетены боль утраты и надежда на то, 
что любовь способна преодолеть даже смерть.

Анализ техники исполнения

Композиция и свет 
Пространство картины разделено на два центра притяжения: 

фигуру солдата и группу людей у печи. Роль визуальной границы между 
«войной» и «домом» выполняет стол.

Цветовая палитра строится на теплых, «землистых» тонах: 
глубоком коричневом (дерево стен) и защитном зеленом (мундире). 
Главный источник света — дневной поток из открытой двери. Мазки 
мастихином, имитирующие солнечные блики, создают эффект 
золотистого ореола вокруг собаки. Особого внимания заслуживает лицо 
солдата: левая сторона, погруженная в тень, подчеркивает суровость 
ветерана, тогда как правая, освещенная солнцем, отражает проблеск 
надежды.

Детализация и психология 
Одежда солдата прописана с анатомической точностью: видны 

каждая складка ткани, следы фронтовой грязи и потертости ремней. 
Фактурные мазки передают грубую текстуру деревянных стен и печи, а 
тусклое золото икон на стене служит духовным якорем, контрастируя с 
ярким пятном света на полу.

Психологизм работы раскрывается через динамику взглядов: 
собака смотрит на хозяина, дети — в будущее, женщина — вглубь своих 
воспоминаний. Сам же герой устремлен вдаль, словно его взгляд всё еще 
прикован к полям сражений, которые он так и не смог оставить позади.
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Встреча генерала Корнилова                                 
в августе 1917 года в Москве
2026 г., 26 июля | 70 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне
(Реконструкция по историческим фотографиям)

Полотно посвящено одному из поворотных моментов российской 
истории начала XX века — прибытию генерала Лавра Георгиевича 
Корнилова в Москву в августе 1917 года. Автор запечатлел не просто 
торжественную встречу, а хрупкий миг, когда надежды на спасение 
страны соседствовали с предчувствием грядущей катастрофы.

Композиция и пространство 
Действие разворачивается в величественном интерьере 

Николаевского (ныне Ленинградского) вокзала. Над арочным проёмом 
отчетливо видна табличка «I классъ», подчеркивающая статусность 
момента. В центре композиции — фигура генерала Корнилова. 
Облаченный в темно-зеленый мундир со всеми регалиями, он 
возвышается над толпой, буквально «несомый» на плечах солдат. Его 
образ прописан с поразительной детализацией: особенно выразительна 
фактурная, почти осязаемая борода, придающая лицу генерала суровую 
жизненность.

За спиной Корнилова — срез российского общества того времени. 
Слева — пожилые мужчины в шинелях и гражданских пальто; их лица, 
написанные крупными, экспрессивными мазками, транслируют глубокую 
усталость от войны и революционного хаоса. Справа, контрастируя с 
этой мрачной массой, выделяется букет полевых ромашек и красных 
гвоздик — хрупкий символ надежды.

В глубине, за открытыми дверями вокзала, угадывается пасмурный 
московский день. Приглушенные тона куполов храмов и крыш доходных 
домов создают резкий контраст с теплым светом внутри здания. Этот 
визуальный разрыв подчеркивает пропасть между народными 
ожиданиями и суровой политической реальностью.

Исторический контекст 
Этот момент стал апогеем популярности Корнилова. Герой 

Брусиловского прорыва, совершивший дерзкий побег из австрийского 
плена, воспринимался многими как «сильная рука», способная 
остановить анархию. Однако картина фиксирует лишь вершину этого 
подъема: всего через несколько недель триумф обернется 

«Корниловским мятежом», крахом надежд и арестом генерала. Полотно 
словно застыло в точке, где народная любовь уже граничит с трагедией.

Анализ техники исполнения

Композиция и свет 
Художник выстраивает композицию по принципу пирамиды, 

вершиной которой является лицо Корнилова — центр притяжения всех 
взглядов. Солдаты, несущие генерала, образуют монументальное 
основание, а открытые дверные проемы уводят взгляд в бесконечность, 
придавая событию эпический масштаб.

Цветовая палитра строится на сочетании теплого коричневого 
(дерево пола, детали мундира) и глубокого зеленого (форма солдат). 

Главный источник света — дневной поток из окон вокзала — 
создает драматические контрасты. Лицо Корнилова написано плотными, 
кроющими слоями и буквально «вырезано» светом, в то время как 
фигуры солдат погружены в тень, что придает им сходство с античными 
статуями. Особого внимания заслуживает цветовой акцент: яркие 
ромашки и гвоздики кажутся единственным живым, пульсирующим 
элементом в море суровых лиц и темных шляп.

Детализация и психология 
Техническое мастерство автора проявляется в анатомической 

точности: от золотого шитья на погонах до потертостей на солдатских 
гимнастерках и перекрещивающихся ремней портупей.

Однако главная удача художника — психологизм. Взгляды 
пожилых мужчин слева полны настороженности; они смотрят не столько 
на генерала, сколько друг на друга, словно безмолвно вопрошая: «Тот ли 
это человек, что спасет нас?». Сам же Корнилов устремлен вдаль, поверх 
голов, словно уже прозревая свою трагическую судьбу.
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Дни Турбиных                                                         
(по роману М. Булгакова «Белая гвардия»)
2026 г., 17 мая  | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит нас в четвёртое действие булгаковской «Белой 
гвардии» — в крещенский сочельник. Это последний островок уюта для 
семьи Турбиных перед тем, как привычный мир окончательно рухнет под 
напором Гражданской войны.

Герои и их роли
В центре композиции — Елена Васильевна Турбина. Она облачена 

в светлое кружевное платье, воплощая собой хрупкость и предчувствие 
утраты. Её руки тянутся к ветвям рождественской ёлки, скрытой за краем 
холста: она не просто украшает дерево, она пытается удержать 
ускользающее время.

Чуть позади стоит Лариосик (Ларион Ларионович Суржанский). 
Художник мастерски передал его двойственную натуру: на губах блуждает 
улыбка, но в глазах застыла глубокая печаль. Его знаменитые слова о том, 
что «надо жить», звучат в этой комнате как попытка создать иллюзию 
безопасности в доме, уже обречённом на перемены.

Напротив Елены, у стола, расположился Леонид Юрьевич 
Шервинский. Его поза выдаёт крайнее напряжение: одна рука сжимает 
бокал, другая нервно постукивает по столешнице. Он принёс тревожные 
вести о большевиках, и его лицо, подсвеченное снизу пламенем свечей, 
кажется маской тревоги.

Справа от Суржанского — Виктор Викторович Мышлаевский. В 
своём тёмно-зелёном мундире он выглядит уставшим от бесконечных 
споров. Его жестикуляция выдаёт человека, который пытается найти 
«якорь» здравомыслия в хаосе, споря с Алексеем Турбиным. 

Между ними, словно дипломат, замер Александр Брониславович 
Студзинский. Его сдержанные, почти скупые мазки подчёркивают 
попытку примирить горячие головы офицеров.

Особое место занимает Николка Турбин. Юноша в военной форме 
выглядит растерянным: его взгляд, обращённый к сестре, полон мольбы о 
защите. Он уже познал ужас фронта, но в глубине души всё ещё надеется, 
что этот праздник станет спасительным оберегом.

Атмосфера и символизм
Автор создал уникальный контраст: тёплый свет лампы с зелёным 

абажуром борется с холодным, мертвенным светом уличного фонаря, 
пробивающимся сквозь окно. Портрет генерала Белорецкого на стене 
взирает на собравшихся с немым укором, а тиканье старинных часов на 
заднем плане звучит, по Булгакову, как «шаги призраков», отсчитывающих 
последние минуты мира. Эта картина — гимн уходящей эпохе, где нет 
«красных» или «белых», а есть лишь люди, пытающиеся сохранить 
осколки цивилизации перед лицом надвигающейся бури.

Анализ техники исполнения

Композиция 
Художник выстроил пространство по принципу замкнутого круга, 

где стол служит центром притяжения. Фигура Елены слева 
уравновешивает массивные мужские силуэты справа. Открытая дверь, 
ведущая в тёмный коридор, становится символическим выходом в 
опасный, враждебный внешний мир.

Цветовая палитра и свет 
Работа наполнена тревожным теплом. Доминируют глубокие 

коричневые тона (дерево пола, мебель) и оливковые оттенки мундиров.
Светотень: Основные источники света — лампа и восковые свечи 

— написаны мастихином. Короткие, энергичные мазки имитируют 
мерцание пламени. Свет падает сверху, акцентируя скулы и морщины на 
лицах мужчин.

Контраст: Лицо Елены, напротив, прописано мягкими 
лессировками, благодаря чему оно кажется озарённым внутренним светом, 
противопоставленным суровой реальности офицерского быта.

Детализация 
Особое внимание уделено анатомической точности: золотистые 

пуговицы, алые погоны и ремни портупеи выписаны с документальной 
достоверностью, что лишь усиливает ощущение реальности 
происходящего.
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Заключение к Главе 2.                                              
Период с 1613 года, когда Земский собор призвал на царство 

Михаила Романова, до трагического 1917-го — это летопись 
становления, расцвета и драматического заката Российской империи. Во 
второй главе нашего альбома мы проследили путь государства: от 
восстановления порядка в хаосе XVII века до последнего мирного вечера 
в доме Турбиных, когда над страной уже сгущались тени грядущей 
катастрофы.

Открывая главу картиной «Возвращение Филарета из польского 
плена» — момента, когда молодая династия Романовых только начинала 
собирать страну по кусочкам, преодолевая последствия интервенции и 
внутренних распрей, мы наполняем наш визуальный ряд полотнами, 
которые повествуют нам об историческом пути государства на 
протяжении последующих трех веков.

За три столетия империя обрела мощь и величие. Мы стали 
свидетелями её триумфов:

Переяславская рада (1654) — воссоединение Украины с Россией, 
ставшее манифестом воли народа к единству.

Полтавская битва (1709) — апофеоз петровских реформ, где 
русская армия заявила о себе как о грозной европейской силе.

Присоединение Крыма (1783) — исторический акт Екатерины 
Великой и Григория Потёмкина, открывший России путь к Чёрному 
морю и положивший конец вековой угрозе набегов.

Чесменское сражение (1770) — символ возрождения морской 
славы России.

Эпоха Просвещения — учреждение Академии наук и 
Московского университета, заложивших фундамент для великих 
открытий.

Однако величие всегда соседствовало с драмой. В ваших работах 
оживают противоречия эпохи: от пострижения царевны Софьи, ставшего 
символом жестокого обновления страны, до трагической гибели 
императора-освободителя Александра II. Мы видим «пиррову победу» 
1812 года, после которой Россия стала вершительницей судеб Европы, 
заплатив за это непомерную цену.

Начало XX века превратило внутренние трещины в глубокие 
разломы. В картинах «Награждение солдат Первой мировой» и 
«Военный совет» запечатлена тяжесть имперского долга. Брусиловский 
прорыв стал вершиной военного искусства, но он же обескровил 
офицерский корпус, лишив армию её станового хребта.

Финалом этой истории стало «Отречение Николая II». В этой 
работе император, облаченный в простую военную форму, выглядит 
пронзительно одиноким среди генералов. Его подпись под манифестом — 
точка в трехсотлетней истории династии.

Картина «Дни Турбиных» служит эпитафией эпохе. Это не просто 
семейная драма, а срез всей страны: Елена Турбина — символ надежды, 
Николка — «потерянное поколение», Мышлаевский — воплощение 
чести уходящей армии.

Эта глава альбома доказывает: Россия накануне революции была 
живым, дышащим организмом. Империя не рухнула в одночасье — она 
медленно угасала, теряя своих героев, таланты и веру в завтрашний день.

Следующая глава поведет нас в огонь революции  и Гражданской 
войны, мы увидим созидательный подвиг индустриализации и тяжелые 
последствия коллективизации и раскулачивания, голода, репрессий и 
роковых ошибок власти накануне Великой Отечественной войны. Мы 
увидим, как разрушенная страна вновь поднималась с колен, благодаря 
самоотверженному подвигу ее народа. 

Но пока, глядя на эти полотна, мы можем задержать дыхание и 
вспомнить Россию такой, какой она была в последний миг  
существования империи— сложной, противоречивой и бесконечно 
живой.
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Глава 3.                                                           
Огненные рубежи и великие стройки                                                  

Эта глава — летопись одного из самых драматичных периодов в 
истории страны: путь от заката империи через рождение нового 
государства к его финальному крушению. Семь десятилетий XX века 
вместили в себя столько событий, что хватило бы на целую эпоху.

На этих страницах оживает пламя, поглотившее старый мир, и 
ледяные ветры Гражданской войны. Вы пройдете по выжженным полям 
Первой мировой, где русская армия потеряла свой хребет, и окажетесь 
среди руин, где брат шел на брата. 

Мы проследим за рождением Советского Союза: от красных 
комиссаров, мечтавших о земном рае, до белых офицеров, хранивших 
верность присяге. Вы увидите, как страна, обескровленная 
братоубийственной бойней, восстала из пепла, чтобы стать одной из двух 
мировых сверхдержав.

Отдельные страницы посвящены Великой Отечественной войне — 
величайшей трагедии и высшему подвигу нашего народа. Мы вспомним о 
цене Победы, которая навсегда останется священной.

Далее — эпоха великих строек: Днепрогэс, Магнитка, 
Беломорканал. Это история не только грандиозных проектов, но и 
людей, чьи судьбы были переплавлены в этом гигантском котле. Мы 
заглянем за «железный занавес» времен Хрущева и Брежнева — в мир, 
где официальные лозунги о коммунизме соседствовали с мечтами о 
простом человеческом счастье. Здесь — покорение космоса и целина, 
дефицит и застолья, диссиденты и первые аккорды рок-н-ролла.

Наконец, мы подойдем к порогу перестройки. Время надежд и 
разочарований, когда старые идеалы рухнули, а новые еще не обрели 
форму. Картины этого раздела запечатлели последние митинги у Белого 
дома, пустые полки магазинов и подписание Беловежских соглашений — 
точку невозврата.

Этот альбом — не просто хроника дат и битв. Это галерея судеб, 
портреты героев и антигероев, триумф и трагедия одного народа. Путь, 
начавшийся в феврале 1917-го, завершился зимой 1991-го. Но память об 
этих годах живет в каждом из нас.
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Три солдата
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне
(Реконструкция по историческим фотографиям)

Эта картина переносит зрителя в самое сердце Первой мировой 
войны. На ней запечатлена не эпическая батальная сцена, а интимный, 
почти камерный момент — ту звенящую тишину, которая неизбежно 
предшествует грохоту боя.

На переднем плане — трое молодых солдат в защитных 
гимнастерках. Их лица выписаны с поразительной детализацией: это не 
просто типажи, а портреты конкретных судеб. Слева сидит юноша с 
короткой стрижкой; его взгляд устремлен вдаль, за пределы холста, 
словно он уже видит линию фронта. Рядом с ними — верные спутники: 
винтовки Мосина со штыками, подсумки, фляги и котелки. Снаряжение 
покрыто пылью дорог и грязью окопов, что придает сцене осязаемую 
достоверность.

В глубине композиции, под тентом палатки, угадываются фигуры 
других солдат. Кто-то готовит пищу, кто-то пытается забыться коротким 
сном. Дым костра, смешиваясь с утренним туманом, создает светлый 
фон, который лишь усиливает мрачную сосредоточенность героев на 
переднем плане, подчеркивая трагизм ситуации.

Исторически эта сцена могла произойти в любой точке России. 
Для многих из этих людей привал станет последним мирным мгновением 
перед решающим боем, после которого их ждет либо гибель, либо горечь 
эмиграции. Картина напоминает: война — это не только столкновение 
идеологий, но и драма человеческих жизней. Здесь нет ни белых, ни 
красных знамен — есть лишь три уставших человека, пытающихся 
сохранить человечность посреди хаоса.

Анализ художественного исполнения

Композиция 
Композиция построена по принципу треугольника, вершиной 

которого выступает фигура солдата справа, уравновешивающая группу 
слева. Открытое пространство между персонажами создает ощущение 
тревожной пустоты, которую вот-вот поглотят выстрелы.

Цветовая палитра и светотень 
Палитра: Доминируют приглушенные тона — глубокий зеленый 

(лес, форма) и землисто-коричневый.
Свет: Основной источник — рассеянный дневной свет, 

пробивающийся сквозь листву. Автор мастерски использовал мастихин: 
короткие, энергичные мазки имитируют игру солнечных лучей. Особого 
внимания заслуживает освещение лиц: свет падает сверху, создавая 
глубокие тени под глазами, которые подчеркивают изможденность 
героев.

Детализация
Материальность: Мундиры написаны с анатомической 

точностью. Погоны с кантами, ремни портупеи, потертости ткани — всё 
это работает на достоверность. Фактура шинелей передана настолько 
убедительно, что кажется грубой и холодной на ощупь.

Психологизм: Взгляд каждого персонажа уникален. Художнику 
удалось передать разницу в жизненном опыте: юношеский максимализм 
младшего, усталую мудрость старшего и тихое, затаенное отчаяние 
среднего.
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Брестский мир
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Полотно переносит зрителя в один из самых драматичных моментов 
русской истории — подписание Брест-Литовского мирного договора. На 
картине запечатлен исторический рубеж: большевистское правительство 
во главе с Львом Троцким подписывает документ, который выводит 
Россию из Первой мировой войны ценой колоссальных территориальных 
потерь.

Композиция и герои 
Центром композиции служит массивный стол, разделяющий две 

делегации невидимой, но непреодолимой границей.
Слева — представители Советской России. Особого внимания 

заслуживает образ Троцкого: его взгляд устремлен вдаль, словно он уже 
видит грядущие испытания. В его позе читается мучительный поиск 
компромисса между невозможными альтернативами.

Напротив них — делегаты Центральных держав. Автору удалось 
мастерски передать их самоуверенность: немецкие офицеры в 
безупречных мундирах выглядят триумфаторами. Их снисходительные 
взгляды подчеркивают, что они не ведут переговоры, а диктуют условия 
капитуляции.

Атмосфера и символизм
Свет: Теплый свет люстры над столом создает обманчивое 

ощущение уюта, однако глубокие тени на стенах подчеркивают мрачность 
происходящего.

Интерьер: Темно-зеленые обои и тяжелые шторы создают эффект 
замкнутого пространства, где мир снаружи кажется далеким и 
недосягаемым.

Детали: Пустые стаканы перед русскими делегатами становятся 
символами горечи этого «напитка» — договора, ставшего для страны 
вынужденной жертвой.

Исторически это событие стало поворотным. Потеряв Польшу, 
Прибалтику, Украину и Финляндию, молодая Советская республика ценой 
национального унижения получила шанс избежать полного краха в 
условиях Гражданской войны. Картина блестяще передает эту трагедию 
выбора: государственность любой ценой против исторического позора.

Художественный разбор техники исполнения

Композиция 
Автор выстраивает конфликт через противопоставление. Стол 

выступает барьером, который невозможно преодолеть. Взгляды 
участников, направленные друг на друга, подчеркивают коммуникативный 
разрыв — стороны говорят на разных языках. Фигура стоящего офицера в 
центре нарушает симметрию, внося в статичную сцену необходимую 
динамику.

Цветовая палитра и светотень 
Работа построена на контрасте: доминирующие темно-коричневые 

тона мебели и мундиров оттеняются холодным золотом аксельбантов и 
орденов. 

Освещение проработано тонко: глубокие тени на лицах гражданских 
чиновников подчеркивают их внутреннее напряжение, тогда как мундиры 
офицеров написаны плотными, кроющими слоями краски. Отражая свет, 
они делают фигуры военных похожими на холодные, бездушные статуи.

Детализация 
Техническое мастерство проявляется в передаче фактур: от складок 

шинелей до блеска портупеи и филигранного золотого шитья на погонах. 
Психологизм персонажей подчеркнут через портретную точность — 

характерные для той эпохи бороды и усы придают образам 
документальную достоверность. Взгляд стоящего офицера, направленный 
прямо на зрителя, создает мощный эффект присутствия, заставляя нас 
стать невольными свидетелями этого исторического надлома.
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Стервятники
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Это полотно — не просто фиксация исторического события, а 
визуальная хроника финала русской монархии. Художник запечатлел 
мгновение сразу после расстрела семьи Романовых в подвале ипатьевского 
дома ранним утром 17 июля 1918 года.

На переднем плане — тела членов императорской фамилии. 
Николай II лежит слева; его лицо написано с пугающим реализмом: 
полуприкрытые глаза, кажется, до сих пор пытаются осознать 
необратимость случившегося, а борода и усы припорошены пылью и 
запекшейся кровью. Рядом — его супруга императрица Александра 
Федоровна, великие княжны и цесаревич Алексей . Их белые платья, 
исполненные в технике тончайших лессировок, пропитаны алой кровью, 
которая резко контрастирует с мраком подвального пола. Чуть ниже тела 
лейб-медика Евгения Боткина, повара Ивана Харитонова и горничной 
Анны Демидовой 

В центре композиции — распахнутый черный сундук. В нем 
мерцают драгоценности: броши, кольца, цепочки. Эти сокровища, которые 
семья пыталась спрятать в корсетах и поясах, стали роковым поводом для 
жестокого обыска. Художник мастерски передал холодный блеск металла 
и стекла, отражающих тусклый свет единственной лампы.

Психология исполнителей прописана с не меньшей остротой. На 
заднем плане, в дверном проеме, застыл часовой с винтовкой наперевес; он 
смотрит вдаль, словно пытаясь отгородиться от содеянного. Слева двое 
мужчин в кожаных куртках склонились над телом девушки: один 
проверяет пульс, другой уже тянется к ценностям. Их лица, написанные 
крупными, грубыми мазками, скрывают индивидуальность, но позы 
выдают хищническую натуру.

Справа — драматический диалог: двое мужчин стоят друг напротив 
друга. Один, в зеленой форме, потрясен увиденным и тянет руки к телу, 
возможно, надеясь на чудо. Другой, в черной кожанке, властным жестом 
останавливает его, указывая на драгоценности. Этот фрагмент — 
столкновение остатков совести и безжалостного приказа.

Фон играет ключевую роль. Стены подвала, написанные пастозно, 
обнажают грубую кирпичную кладку. Свет, падающий сверху, создает 
резкие тени, превращая убитых в призраков. За спиной часового виден 
лестничный пролет — путь в мир живых, который после этой ночи уже 
никогда не будет прежним.

Эта картина — не только документ трагедии, но и исследование 
человеческой природы. Она обнажает момент, когда революционный 
пафос вырождается в банальное мародёрство, а идеалы — в цинизм. Здесь 
нет однозначных героев и злодеев, есть лишь люди, застывшие в 
пространстве между преступлением и невозможным раскаянием.

Анализ художественной техники

Эта работа — одна из самых эмоционально напряженных в альбоме.
Композиция. Построена по принципу треугольника, вершиной 

которого выступает шкатулка с драгоценностями. Тела членов семьи 
образуют основание, направляя взгляд зрителя к этому символу алчности. 
Пустое пространство в верхней части холста усиливает ощущение 
клаустрофобии и безысходности.

Цветовая палитра и свет. Работа выдержана в мрачных тонах: 
доминируют холодный серый (стены) и глубокий бордовый (кровь, 
платья). Единственный источник света — висячая лампа. Ее желтый свет, 
нанесенный мастихином короткими, вибрирующими мазками, имитирует 
дрожание пламени. Он размывает черты лиц убийц, но ярко высвечивает 
драгоценности, подчеркивая их дьявольскую притягательность.

Детализация.
Текстуры: Мундир Николая II написан плотными, кроющими 

слоями краски, передающими фактуру ткани. Белые платья княжон, 
напротив, выполнены полупрозрачными лессировками, сквозь которые 
«проступает» кровь.

Психологический жест: Особенно впечатляет рука мужчины в 
кожаной куртке, сжимающая виски девушки. Этот жест одновременно 
жесток и пугающе осторожен — словно палач боится прикоснуться к 
тому, кого сам только что уничтожил.
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Красный террор 
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Полотно переносит нас в один из самых трагических и 
переломных моментов русской истории — кульминацию Красного 
террора. Художник запечатлел не просто сцену казни, а психологическую 
дуэль между двумя эпохами: старой империей и новой революционной 
Россией.

На картине мы видим широкую улицу, вымощенную булыжником и 
покрытой опавшими листьями. Она залита осенним солнцем, но атмосфера 
наполнена предчувствием трагедии. В центре композиции  создан мощный 
визуальный разрыв: улица разделяет две группы людей, стоящих друг 
напротив друга.

Слева от зрителя стоят офицеры царской армии. Их фигуры 
написаны с анатомической точностью. Они одеты в разодранные мундиры 
защитного цвета, их сапоги покрыты грязью после отступления. На плечах 
у них видны погоны со звёздочками, которые скоро станут смертным 
приговором. Особенно хорошо получилось передать их лица: они смотрят 
вверх, в небо, как будто молясь о прощении или ища там ответы. Это 
люди, которые ещё вчера были элитой общества, а сегодня стали 
заложниками революции.

Напротив них стоит шеренга солдат Красной Армии. Их форма 
написана более тёмными тонами, что символизирует наступление ночи. 
Солдаты держат винтовки наперевес, готовые к команде. За ними виден 
человек с красным флагом, который является символом нового порядка. 
Его поза выражает уверенность, хотя его лицо скрыто в тени.

В правой части улицы, ближе к зрителю, толпятся мирные жители. 
Среди них можно различить женщин в платках, детей и стариков. Эти 
фигуры написаны крупными мазками, создавая ощущение толпы. Люди 
пришли не как зрители, а как участники исторического момента. Кто-то 
смотрит с ужасом, кто-то — с любопытством, а кто-то уже привычно 
отворачивается.

Фоном служит величественный собор с золотыми куполами. Однако 
он написан  в полуразрушенном состоянии: крыша обуглена, окна разбиты. 
Этот образ — метафора того, как революция пожирает саму себя. То, во 
имя чего она начиналась (свобода), становится жертвой насилия. 
Разрушенный собор это символ краха старого мира.

Особое внимание привлекает плакат на стене слева. Он написан 
чёткими буквами: «ПРИКАЗ... РАССТРЕЛЯТЬ без суда...» Эта деталь, 

выполненная с фотографической точностью, превращает картину из 
исторической реконструкции в документальную хронику. Плакат висит 
над головами осуждённых, словно приговорывая их.

Художник мастерски передал контраст света и тьмы. Солнечный 
свет падает на мостовую, отражаясь в лужах, смешанных с опавшими 
листьями. Но этот яркий день кажется искусственным, как театральный 
занавес, за которым скрываются пули и кровь.

Эта картина — гимн человеческому достоинству перед лицом 
смерти. Офицеры стоят прямо, не пытаясь спрятаться или умилостивить 
своих палачей. Они знают, что умирают не только физически, но и 
символически — вместе с целым миром, который уходит навсегда.

Анализ техники исполнения 

Композиция построена по принципу симметрии с нарушением 
баланса. Две шеренги стоят друг против друга, но группа офицеров 
визуально тяжелее благодаря яркому освещению и детализации лиц. 
Пространство между ними, вымощенное мокрым камнем, создаёт эффект 
коридора, ведущего к гибели.

Цветовая палитра и светотень Это одна из самых сложных работ 
по колористике:

Доминирующие цвета: Тёплый коричневый (листья, мостовая) и 
холодный зелёно-серый (форма красных бойцов).

Свет: Главный источник освещения — утреннее солнце. Оно 
написано мастихином короткими мазками, имитирующими блики на воде. 
Свет подчёркивает белизну офицерских рубашек, делая их жертвенными 
облачениями, и одновременно бросает резкие тени под глаза 
красноармейцев, скрывая их эмоции.

Детализация
Форма: Мундиры офицеров написаны кроющими слоями краски, 

передавая фактуру ткани и потёртости. Особенно выразительно написаны 
ремни портупеи и погон.

Психология персонажей: Взгляды офицеров обращены вверх, в то 
время как взгляды красноармейцев направлены вперёд, мимо зрителей. Это 
создаёт ощущение, что первые ищут спасения в небесах, а вторые 
исполняют приказ, глядя лишь на цель.
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Мы уходили навсегда. Русская армия покидает 
Крым в октябре 1920 г.
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Полотно переносит нас к одному из самых драматичных эпизодов 
Гражданской войны — эвакуации Русской армии генерала Врангеля из 
Крыма. Художник запечатлел не просто сцену бегства, а психологическую 
драму целого народа, навсегда прощающегося с родиной.

В центре композиции — высокая фигура Петра Врангеля. Адмирал 
облачен в темный бушлат и папаху; его профиль обращен к берегу. В позе 
читается сочетание предельной усталости и несгибаемой воли. Опираясь 
рукой о поручень, он смотрит не на море, сулящее спасение, а назад — 
туда, где осталась Россия.

На мокрой от дождя палубе теснится толпа. Это уже не армия в 
строгом строю, а разношерстный поток беженцев. Социальный срез 
общества передан с пронзительной точностью:

Офицеры: в разорванных гимнастерках, с перевязанными головами 
и руками. Их мундиры написаны полупрозрачными лессировками, сквозь 
которые проступают следы грязи и крови.

Женщины: прижимают к себе детей. Фигуры написаны крупными, 
экспрессивными мазками, что придает им почти призрачный, эфемерный 
вид.

Окружение: в толпе угадываются гражданские чиновники, 
священники и простые крестьяне.

Мастерство автора проявляется в деталях. Брошенные на переднем 
плане чемоданы, корзины и детские игрушки символизируют 
окончательный разрыв с прошлым. За спиной адмирала матрос 
вглядывается в даль через подзорную трубу, словно пытаясь разглядеть то, 
чего уже не вернуть. Флаг на мачте, написанный тусклыми, выцветшими 
тонами, кажется метафорой угасающей надежды.

Фоном служит портовый город. Над крышами поднимаются столбы 
дыма — не от пожара, а от заводов, работающих на пределе сил ради 
спасения людей. 

Эта картина — не просто фиксация исторического события, а 
глубокая метафора. Корабль уносит людей в неизвестность. Для кого-то 
этот путь станет началом долгой эмиграции, для кого-то — концом жизни, 
но для всех без исключения это точка невозврата.

Анализ художественного исполнения
Работа отличается высокой эмоциональной плотностью и 

техническим мастерством.

Композиция 
Автор выстроил композицию на основе диагональной перспективы. 

Линия мокрого пирса, разделяющая группу офицеров и основную массу 
беженцев, направляет взгляд зрителя к горизонту, создавая ощущение 
бесконечного, тягостного пути.

Цветовая палитра и светотень 
Колористика картины построена на контрасте: холодные серые тона 

(дождевая вода, палуба) противопоставлены свету уходящего осеннего 
солнца, переданного короткими мазками, имитирующими капли дождя, 
падающего сбоку. Это подчеркивает контуры фигур и создает глубокие 
тени под глазами людей, усиливая трагизм их лиц.

Детализация и психология
Фактура: Мундиры написаны плотными, кроющими слоями краски, 

что передает тяжесть и изношенность ткани. Нежность детских платьиц 
контрастирует с грубой военной формой, подчеркивая беззащитность 
самых маленьких участников трагедии.

Взгляды: Психологический портрет персонажей безупречен. 
Офицеры ищут поддержки у неба, дети испуганно смотрят вперед, 
женщины — вниз, на свои руки. И лишь фигура адмирала, устремленная 
назад, ставит финальную точку в истории империи.
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Продразвёрстка
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит нас в один из  драматичных моментов 
Гражданской войны — эпоху продразвёрстки. Художник запечатлел 
момент столкновения двух миров: уходящего крестьянского уклада и 
новой революционной власти.

В центре композиции художник расположил противостояние семьи 
крестьянина и представителя новой власти. Слева стоят отец с бородой, 
мать в платке и трое детей разного возраста. Их лица написаны крупными 
мазками, выражающими растерянность и страх перед неизвестностью. 
Они олицетворяют старую Россию, стоящую у порога ветхой избы под 
соломенной крышей.

Напротив них стоит человек в кожаном плаще и фуражке. Его поза 
властная и уверенная: он указывает пальцем в сторону семьи, словно 
отдавая приказ. За ним виден конный обоз с мешками, нагруженными 
реквизированным зерном. На заднем плане за деревней видны купола 
церквей и силуэты зданий большого города, что символизирует 
неизбежное вторжение городской революции в патриархальную деревню.

Особенно выразительно написан образ собаки, сидящей справа 
внизу. Её взгляд направлен не на людей, а вдаль, как будто она 
предчувствует трагедию. Это традиционный символ верности и 
преданности, контрастирующий с разрывом семейных уз.

Нарастающий кризис, голод и вооружённые выступления, в том 
числе Кронштадтское восстание (март 1921), вынудили большевистское 
руководство сменить курс. 21 марта 1921 года продразвёрстка была 
заменена продовольственным налогом (продналогом) — фиксированным и 
существенно меньшим по объёму. Это решение положило начало Новой 
экономической политике (НЭП).

Анализ техники исполнения 

Композиция построена по принципу диагонального деления 
пространства. Мокрая дорога, ведущая от зрителя к городу, разделяет 
сцену на два мира: сельский (слева) и военный/революционный (справа). 
Вертикальная фигура комиссара в кожаном плаще доминирует над 
согбёнными фигурами крестьян, создавая ощущение подавляющей силы.

Цветовая палитра и светотень 
Это одна из самых сложных работ по колористике:
Доминирующие цвета: Холодно-серые (мокрая земля, дождь) и 

землистые оттенки (солома крыши, грязь на одежде).
Свет: Главный источник освещения — рассеянный дневной свет 

пасмурного дня. Свет написан короткими влажными мазками, 
имитирующими капли дождя. Свет падает сбоку, подчёркивая мокрые 
поверхности кожи курток и блестящие сапоги солдат. Тени глубокие, но 
мягкие, что создаёт ощущение сырости и затяжной осени.

Детализация
Фигуры людей: Особенно хорошо получилось передать текстуру 

одежды. Крестьянские рубахи написаны полупрозрачными лессировками, 
сквозь которые просвечивает грязь. Кожаные куртки комиссаров 
написаны кроющими слоями краски, отражающей дождевую воду.

Психология персонажей: 
Взгляд комиссара строгий, но лишён злобы; это взгляд исполнителя 

чужой воли. Взгляды крестьян написаны так, чтобы они казались 
размытыми от слез или страха. Особенно трогательно написана девочка 
слева, которая смотрит вверх на отца, ища защиты.

Собака: Эта деталь выполнена с особой любовью. Шерсть 
животного написана мелкими штрихами, передавая её взъерошенность 
после дождя. Поза собаки — сидя, с приподнятой головой — придаёт ей 
человечность, делая её главным свидетелем трагедии.

Атмосфера 
Художественная ценность этой работы заключается в том, как 

художник передал запахи эпохи. Через технику живописи  создано 
ощущение влажной соломы, мокрой глины и дыма из труб далёкого 
города. Небо написано густыми серыми тонами, нависшими над сценой, 
усиливая чувство безысходности.
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«Философский» пароход
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в один из самых трагических эпизодов 
русской истории — массовую эмиграцию интеллигенции после Гражданской 
войны. На полотне запечатлён момент прощания на причале порта Петрограда 
осенью 1922 года, когда представители российской науки, культуры и 
философии были вынуждены покинуть родину по решению советского 
правительства. Это событие вошло в историю как «философский пароход». 
Власти посчитали, что эти люди представляют идеологическую угрозу новому 
строю, поэтому их не расстреляли, а выслали за границу. 

Среди пассажиров этих кораблей были такие выдающиеся мыслители, 
как Николай Бердяев, Иван Ильин, Сергей Булгаков, Семён Франк и многие 
другие. Они покидали страну, унося с собой багаж европейской образованности 
и православной духовности, которые стали фундаментом для формирования 
Русского Зарубежья.

В центре композиции художник изобразил пароход Preussen. Его чёрное 
тело с двумя трубами доминирует над сценой, разделяя полотно на две части. 
Слева от корабля находится толпа провожающих и отъезжающих. Люди одеты 
в тёмную одежду начала XX века: пальто, шляпы, платки. Их лица написаны 
крупными мазками, передающими гамму эмоций: от безысходной тоски до 
робкой надежды.

Особенно выразительны фигуры детей. Один мальчик стоит рядом со 
взрослым мужчиной, крепко держа его за руку; другой, совсем маленький, 
смотрит на корабль широко раскрытыми глазами. Эти образы символизируют 
разрыв поколений: дети, возможно, никогда больше не увидят свою Родину.

Справа от корабля стоят два красноармейца. Один внимательно 
проверяет документы, второй заглядывает в чемодан. Это символическая 
деталь: советская власть отпускала людей, но тщательно контролировала, 
чтобы они не увезли с собой ничего запрещённого. Плакат на стене с лозунгом 
«Все на защиту Отечества!» является горьким напоминанием о том, что для 
многих из тех, кто сейчас покидает причал, Россия уже перестала быть 
Отечеством.

За кораблём виден городской пейзаж с куполами храмов и дымовыми 
трубами заводов. Туманная осенняя погода, написанная мягкими переходами 
серых тонов, подчёркивает меланхоличное настроение сцены. Свет падает слева, 
создавая блики на мокрой брусчатке набережной, что усиливает ощущение 
сырости и прохлады этого исторического момента.

Эта картина — визуальное воплощение трагедии изгнания. Она 
показывает, как великие умы России уходили в неизвестность, оставляя позади 
разрушенную войнами и революциями страну, но сохраняя в себе её 
культурный код.

Анализ техники исполнения
Работа выполнена в реалистичной манере с элементами импрессионизма.
Композиция и перспектива Художник построил композицию по 

принципу диагонального деления. Корабль занимает правую половину полотна, 
выступая мощным вертикальным элементом. Он служит композиционным 
якорем, к которому устремлены взгляды всех персонажей. Линейная 
перспектива ведёт взгляд от переднего плана (мокрая набережная) к заднему 
(городской пейзаж), создавая глубину пространства. Открытая дверь в здании 
справа служит дополнительным окном во внешний мир.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — оттенки 
серого, коричневого и зелёного, создающие мрачную, дождливую атмосферу. 
Небо написано короткими горизонтальными штрихами, имитирующими облака 
и туман.

Контраст: Чёрно-белый корпус корабля резко выделяется на фоне 
пасмурного неба. Эта графичность противопоставляется тёплым тонам одежды 
людей, особенно красным деталям (плащ на плакате, детские щёчки).

Освещение: Свет падает слева, создавая глубокие тени под козырьками 
шляп и фуражек. Мокрый асфальт блестит, отражая небо и силуэты людей, 
добавляя сцене динамики.

Детализация
Корабль: Надписи на борту (PREUSSEN) выполнены кроющими слоями 

краски. Дымоходы и спасательные круги проработаны с ювелирной точностью, 
передавая фактуру металла и дерева.

Люди: Лица написаны мастихином, с акцентом на глаза и руки. Особенно 
детально выписана рука мальчика, сжимающая взрослого, и пальцы солдата, 
перебирающего бумаги в чемодане.

Предметы быта: Чемоданы, дорожные сумки и газетные листы на земле 
написаны полупрозрачными лессировками, придавая им объём и текстуру кожи 
и картона.

Атмосфера Художник использовал технику влажных красок, 
смешивая слои прямо на холсте, чтобы передать влажность воздуха. Этот 
приём создаёт эффект лёгкой размытости далёких зданий, усиливая 
чувство отчуждения и неизбежности расставания.
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Сотрудники Гохрана разбирают царские 
украшения для продажи за рубеж
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне
(Реконструкция по историческим фотографиям)

Картина переносит зрителя к одному из драматичных моментов 
русской истории — периоду описи и оценки царских драгоценностей 
большевистским Гохраном (Государственным хранилищем ценностей). В 
1920-е годы эти ценности были изъяты из дворцов и музеев для 
последующей продажи за рубеж ради спасения молодой советской 
республики от голода и разрухи.

В центре композиции изображён просторный кабинет или зал, 
наполненный естественным светом из окна. На массивном дубовом столе 
хаотично разбросаны ювелирные инструменты, коробки и бумаги. Стол 
завален не музейными экспонатами, а груды рассыпанных бриллиантов, 
жемчуга и рубинов, которые вчера украшали императриц, а сегодня 
взвешиваются как обычный товар.

На картине запечатлены эксперты и оценщики в белых халатах. Их 
лица лишены эмоций; это исполнители приказа, занятые рутинной 
работой. Слева мужчина с бородой записывает данные в журнал, его 
взгляд устремлён вдаль, словно он пытается осмыслить происходящее. 
Справа другой эксперт внимательно рассматривает ожерелье через лупу, 
изучая ценность каждого камня.

На заднем плане стоят фигуры в штатском, возможно, 
представители власти или охраны. Один из них смотрит в окно, где виден 
горшок с цветущим растением — символ уходящей весны старой России и 
неумолимого течения времени.

Фон картины насыщен деталями. За спинами экспертов 
расположены полки с золотыми иконами, серебряной посудой и 
фарфором. Эти предметы искусства, предназначенные для украшения 
дворцов, теперь стали лишь единицей обмена на хлеб для голодающей 
страны. Картина заставляет задуматься о цене революции и о том, какой 
трагедией оборачивается историческая неизбежность.

Анализ техники исполнения 

Это одна из наиболее сдержанных по колористике работ художника. 
Она отличается тонкостью передачи фактур и психологических состояний 
персонажей.

Композиция построена вокруг длинного рабочего стола, который 
служит границей между прошлым (драгоценности) и будущим 
(ведомости). Хаос камней слева противопоставлен строгому порядку 
документов справа.

Доминирующие цвета полотна — холодно-серые оттенки халатов 
и бумаг, контрастирующие с тёплыми коричневыми тонами деревянного 
стола и коробок. 

Драгоценности написаны не привычным глянцем, а матовой 
техникой, что подчёркивает их утрату сакрального смысла. Жемчуг 
передан мелкими точками, создающими эффект зернистости.

Лица экспертов написаны крупными мазками, лишёнными ярких 
эмоций. Взгляды всех фигур обращены к предметам оценки, кроме одного 
человека у окна, чей диссонансирующий взгляд создаёт ощущение 
предвидения конца эпохи.

Освещение дневное, естественное. Оно падает сверху вниз, создавая 
резкие тени под подбородками экспертов, что акцентирует их 
сосредоточенность. Свет из окна написан короткими мазками, 
имитирующими солнечные блики, но общая атмосфера остаётся 
мрачноватой, несмотря на ясную погоду снаружи.

Холст демонстрирует виртуозное владение текстурами: борода 
главного персонажа написана мастихином, передавая её жёсткость, а 
белые халаты — полупрозрачными лессировками, сквозь которые 
просвечивают складки ткани. 

Эта работа является визуальной метафорой того, как великая 
культура превращается в цифры в ведомостях, а вековые ценности — в 
валюту выживания.
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Строительство ДнепроГЭСа
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в эпоху первых пятилеток — время, 
когда Советский Союз превращался из аграрной страны в индустриального 
гиганта. На полотне запечатлён один из самых амбициозных проектов того 
времени — строительство Днепрогэса (Днепровской гидроэлектростанции).

В центре композиции художник изобразил группу рабочих, только 
что нанёсших первый удар кирками по скале. Это не просто физический 
труд, а символическое начало новой эпохи. Слева выделяется фигура 
крепкого мужчины в белой рубашке и кепке, который уверенно держит 
инструмент. Его поза выражает решимость и силу, а взгляд устремлён 
вдаль, к горизонту стройки. Рядом с ним работают другие строители: кто-
то копает землю, кто-то тянет канат, чтобы сдвинуть тяжёлый камень. Их 
лица написаны крупными мазками, подчёркивающими индивидуальность 
каждого участника этого исторического момента.

На заднем плане возвышается каркас будущей электростанции. 
Надпись на красном транспаранте гласит: «Коммунизм — это советская 
власть плюс электрификация всей страны!» (слова В.И. Ленина). Этот 
лозунг стал девизом первой советской пятилетки. Поднятый над башней 
красный флаг символизирует новую идеологию, которая должна была 
преобразить страну.

Художник создал панорамный вид, открывающий масштаб 
строительства. За Днепровскими порогами раскинулся огромный 
строительный комплекс: видны краны, леса, баржи с грузами. По другую 
сторону реки уже высятся первые опоры будущих линий электропередач. 
Солнечный свет заливает сцену, создавая ощущение ясного дня и 
оптимизма, несмотря на тяжесть труда.

Исторически эта картина отражает дух 1920–30-х годов. 
Строительство Днепрогэса было одним из символов победы социализма 
над стихией природы. Оно началось в условиях разрухи после 
Гражданской войны и иностранной интервенции, но благодаря энтузиазму 
десятков тысяч людей станция была введена в эксплуатацию всего за 
четыре года вместо запланированных пяти. Картина показывает момент 
зарождения этой грандиозной стройки, где рушится старый мир (скала под 
ударами кирок) и закладывается фундамент нового будущего.

Анализ техники исполнения
Это одна из самых монументальных работ художника.

Композиция автор построил композицию по принципу 
диагонального деления пространства. Горизонтальная линия берега делит 
картину на две части: динамичную переднюю планку со строителями и 
статичный задний план с панорамой стройки. Кирпичная башня с 
надписью служит вертикальной осью, притягивающей взгляд.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — тёплые 
коричневые оттенки (камни, земля) и насыщенные синие тона (река, 
дистанция). Свет написан мастихином короткими мазками , 
имитирующими солнечные блики на воде и отражения от металлических 
конструкций. Небо выполнено широкими размашистыми штрихами, 
создающими эффект лёгкого облака.

Особенно выразительно написана фактура:
Каменная порода передана грубыми, почти скульптурными мазками, 

которые передают её твёрдость и сопротивление.
Металл строительных лесов и крановых стрел блестит холодным 

блеском, контрастируя с теплотой человеческих фигур.
Вода написана полупрозрачными лессировками, через которые 

просвечивают контуры дна.

Детализация
Одежда: Рабочая одежда написана быстрыми, уверенными мазками. 

Видно, как краска ложилась слоями, передавая потёртости ткани и пятна 
грязи.

Психология персонажей: Взгляды рабочих направлены либо вниз, 
на работу, либо вверх, в будущее. Ни у одного нет улыбки; их лица 
серьёзны и сосредоточены. Эта сдержанность эмоций придаёт сцене 
эпичность, делая её похожей на исторический документ.
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«Враг народа»
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина погружает зрителя в один из самых мрачных периодов 
советской истории — предвоенные годы сталинских репрессий. На 
полотне запечатлен допрос человека, обвиняемого в шпионаже или измене 
Родине. Подобные сцены были типичны для конца 1930-х, когда страх 
перед «врагами народа» пропитал все слои общества.

Композиция и герои 
Центральным элементом выступает стол , разделяющий 

пространство на две противоборствующие зоны. По одну сторону — 
подозреваемый: мужчина в очках и светлой рубашке. Его лицо, написанное 
крупными, экспрессивными мазками, выражает предельную усталость и 
тревогу. Он смотрит не на следователей, а куда-то вдаль, словно пытаясь 
найти выход из тупика. В его взгляде читается мучительная смесь 
недоумения, страха и призрачной надежды на справедливость.

Напротив него — три фигуры, олицетворяющие карательную 
машину:

Главный следователь: он сидит напротив подозреваемого его 
жесты агрессивны. Он указывает на документы, словно предъявляя 
неопровержимые улики. Его фигура — центр притяжения композиции, а 
падающая от него тень буквально подавляет подозреваемого.

Молодой военный: стоит слева, его поза прямая, взгляд жесткий, 
он всегда готов к действию.

Пожилой свидетель (или эксперт): сидит справа. Его образ 
написан мягче, но напряженные руки выдают глубокое внутреннее 
беспокойство человека, вынужденного участвовать в этом процессе.

Символика эпохи 
Фон полотна насыщен деталями, работающими на атмосферу:
Портрет на стене: узнаваемый силуэт бородатого вождя — символ 

непререкаемого авторитета и источник парализующего ужаса.
Предметы на столе: очки, чернильница и стакан прописаны с 

фотографической точностью. Их детализация контрастирует с 
размытостью фона, усиливая ощущение клаустрофобии и замкнутости 
пространства.

Художественный разбор
Работа поражает мастерством передачи психологического давления.

Композиция как инструмент подавления 
Художник выстроил пространство так, чтобы зритель физически 

ощутил неравенство сил. Следователи занимают всё правое поле зрения, 
их фигуры массивны и уверены. Подозреваемый же «зажат» и придавлен к 
стене столом. Верхний свет создает резкие тени, которые визуально 
увеличивают силуэты обвинителей, превращая их в безликие тени 
системы.

Цветовая палитра и свет 
Доминируют глубокие оттенки коричневого, серого и черного. 

Искусственный свет: лампа освещает документы и руки 
следователя, оставляя лицо подозреваемого в полутени, что лишает его 
человеческой индивидуальности в глазах системы.

Естественный свет: дневные лучи из окна, написанные короткими 
вертикальными мазками, подсвечивают плечи следователей, делая их 
фигуры еще более монументальными и тяжеловесными.

Техника и детализация 
Работа с фактурой впечатляет: ткани написаны мастихином, что 

передает грубость сукна и тонкость хлопка. Особое внимание уделено 
психологии взглядов: следователи смотрят на документы или «сквозь» 
жертву, не удостаивая её прямого зрительного контакта. Это подчеркивает 
их отношение к человеку как к «материалу», а не как к личности.

Эта картина — визуальное воплощение Большого террора, где 
подозрение заменяло доказательства, а логика была принесена в жертву 
идеологической чистоте.
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Утро 22 июня 1941 г.
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Полотно переносит зрителя в один из драматичных моментов 
истории — раннее утро 22 июня 1941 года. Художник мастерски 
запечатлел парадокс времени: беззаботная радость юности сталкивается 
здесь со зловещей тенью надвигающейся катастрофы.

В центре композиции — группа выпускников, возвращающихся 
домой после встречи рассвета. Этот традиционный для советских школ 
ритуал стал для них первым шагом во взрослую жизнь. Они идут по 
мокрой мостовой, держась за руки и улыбаясь друг другу, еще не 
подозревая, что этот путь — последний в их мирном детстве.

На переднем плане выделяется девушка в белом платье. Ее образ 
написан с особой нежностью: развевающиеся волосы, легкий макияж, 
букет полевых цветов в руках — воплощение чистоты и невинности. 
Рядом с ней юноша в строгом костюме смотрит вперед с гордостью, 
словно предвкушая великие свершения. Группа движется слева направо, 
навстречу восходящему солнцу. Их силуэты, написанные крупными, 
энергичными мазками, подчеркивают динамику движения, в то время как 
остальные выпускники в глубине кадра постепенно растворяются в 
утренней дымке. Поливальный машины моют городские улицы. Город еще 
живет мирной жизнью.

Однако идиллию пронзает тревожный диссонанс. В левом верхнем 
углу полотна, словно черная метка, возвышается уличный столб с 
громкоговорителем. Его раструб направлен прямо на зрителя, будто вещая 
о неизбежном. Из динамика вот-вот донесется искаженный голос 
Левитана, объявляющий о вероломном нападении. Этот звук еще не достиг 
сознания героев, но зритель уже знает: для них этот день станет последним 
мирным утром.

Архитектурный фон, окутанный предрассветным туманом, 
дополняет картину. Сталинская высотка, возвышающаяся над городом, 
символизирует величие страны, которой предстоит вступить в 
смертельную схватку. Мокрая брусчатка отражает небо и первые лучи 
солнца, создавая иллюзию надежды, но длинные, густые тени, 
отбрасываемые фигурами, превращают молодых людей в предвестников 
грядущей скорби.

Эта картина — визуальная метафора «потерянного поколения». 
Завтрашние солдаты, медсестры и работники тыла еще не знают, что их 
смех и цветы скоро сменятся стальными касками и окопной грязью. 

Полотно заставляет остро почувствовать хрупкость мирного неба и 
осознать, какой ценой была оплачена Победа.

Анализ художественной техники
Работа отличается высокой эмоциональной плотностью, 

достигнутой за счет продуманных технических приемов:

Композиция 
Художник выстраивает перспективу так, чтобы создать эффект 

присутствия: зритель стоит у края тротуара, встречая группу 
выпускников. Динамика движения слева направо резко прерывается 
вертикалью столба, который выступает в роли «немого обвинителя» и 
композиционного якоря.

Цветовая палитра и свет
Контраст: Теплые золотисто-розовые тона утреннего света и 

светлых платьев сталкиваются с холодными синими оттенками тумана и 
влажной мостовой.

Светотень: Восходящее солнце, написанное короткими 
горизонтальными мазками, создает длинные, драматичные тени. Мокрая 
брусчатка выполнена в технике лессировки: полупрозрачные слои краски 
позволяют просвечивать контурам зданий, придавая пространству глубину.

Детализация и акценты
Фактура: Платья девушек написаны мастихином, что передает 

легкость шелка и кружева, контрастируя с плотными, «тяжелыми» 
мазками, изображающими громкоговоритель.

Психологизм: Взгляды персонажей обращены друг к другу или в 
светлое будущее, что усиливает трагизм момента. Громкоговоритель, 
напротив, прописан с почти фотографической точностью и холодным 
отстранением, становясь главным антагонистом сцены. Его доминирующее 
положение в верхней части холста превращает его в нависшую над 
героями угрозу.
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Орден Александра Невского
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в один из значимых моментов Великой 
Отечественной войны — июль 1942 года. В это время Советский Союз 
находился в тяжелейшем положении: Ленинград был в блокаде, бои шли за 
Сталинград. Для поддержания боевого духа армии требовались новые 
символы мужества.

На полотне изображён кабинет в одном из кремлёвских корпусов. 
Это не просто совещание, а рождение нового высшего знака отличия — 
Ордена Александра Невского. Он стал первым орденом, учреждённым 
после начала войны, и предназначался для командиров Красной Армии за 
выдающиеся успехи в организации боевых действий, который был 
посвящен герою дореволюционного периода страны.

В центре композиции стоит Иосиф Сталин. Его фигура написана 
художником во весь рост, что подчёркивает его доминирующую роль. Он 
держит в руках макет будущего ордена, внимательно изучая его детали. На 
лице вождя нет привычной суровой гримасы; оно выражает 
сосредоточенность и интерес к художественному воплощению идеи.

Напротив него, у стола, расположились члены Государственного 
комитета обороны (ГКО) и автор ордена, архитектор Игорь Телятников. 

Слева сидит Михаил Калинин , председатель Президиума 
Верховного Совета СССР, известный своей сдержанной манерой 
поведения. Рядом с ним — начальник Генштаба Георгий Жуков. За ними 
виден Климент Ворошилов, маршал Советского Союза, Председатель 
ГКО, чьё мнение как военного было особенно важно при утверждении 
награды.

Молодой человек в тёмно-синем пиджаке — архитектор Игорь 
Телятников, автор ордена.  Его поза наиболее динамична: он 
жестикулирует, объясняя свои замыслы. У художника отлично передана 
фактура ткани его костюма и рубашки, которая контрастирует со 
строгими мундирами военных.

На столе разложены эскизы будущей награды. Можно различить 
несколько вариантов дизайна: одни более массивны, другие лаконичнее. 

Среди них лежит уже утверждённая схема — восьмиконечная звезда 
с профилем великого князя Александра Невского в центре. Этот выбор 
символичен: обращение к историческому наследию Руси должно было 
вдохновлять воинов на борьбу с новым нашествием.

Интерьер кабинета написан с документальной точностью:
Стена слева: Повешена карта с надписью «Военные действия на 

советско-германском фронте». Синие стрелы обозначают продвижение 
немецких  войск, создавая тревожный фон.

Стена справа: Вторая карта показывает боевые действия на 
Западном направлении, но её текст неразличим. Над ней висит портрет 
Ленина — обязательный атрибут любого советского кабинета того 
времени.

Окно: Через распахнутую створку видны купола Архангельского 
собора, место где был погребен Александр Невский. Эта деталь 
неслучайна: Кремль и храм образуют единый исторический ансамбль, 
символизируя связь времён. Сочетание военной карты и древнего храма 
передаёт мысль о защите Родины.

Сцена освещена мягким утренним светом, проникающим через окно. 
Тени написаны короткими мазками, создающими ощущение движения 
воздуха. Телефон на подоконнике и стопки документов на столе добавляют 
реалистичности моменту.

Эта картина — визуальное свидетельство рождения одного из 
главных символов победы. Она показывает, как в самые тяжёлые дни 
войны советское руководство думало о будущем и создавало инструменты 
для морального подъёма армии.
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Ночевала тучка золотая (по одноименной 
повести А.И.Приставкина)
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

На полотне запечатлён ключевой эпизод повести Анатолия 
Приставкина «Ночевала тучка золотая». Картина иллюстрирует момент 
встречи русского мальчика Кольки Кузьмина («Кузьмёныша») и 
чеченского подростка Алхузура. Это встреча не просто двух детей из 
разных народов, а столкновение судеб, искалеченных войной и 
репрессиями.

В центре композиции художник изобразил мальчиков в тёмном углу 
полуразрушенного каменного строения — символе утраченной родины для 
обоих героев. Слева сидит Колька, брат которого был убит местными 
жителями во время конфликта. Его лицо написано крупными мазками, 
выражающими шок и оцепенение от пережитой трагедии. Он держит 
кружку, но взгляд его потерян; он смотрит не на еду, а куда-то вдаль, 
словно пытаясь найти смысл в произошедшем.

Справа изображён Алхузур. В отличие от растерянного Кольки, его 
поза более динамична: он слегка наклонился вперёд, протягивая кусок 
хлеба. На нём традиционная черкеска с газырями (патронными лентами), 
что подчёркивает его принадлежность к горскому народу. Взгляд 
Алхузура внимательный и серьёзный, наполненный состраданием. Именно 
этот мальчик находит Кольку после убийства брата, будит его, даёт ему 
еды и постепенно выводит из оцепенения.

Фон полотна играет ключевую роль:
Через окно виден яркий дневной свет, который резко контрастирует 

с мраком комнаты. За окном солдаты разрушают старинные надгробные 
плиты и строят из них дорогу — это аллюзия на депортацию чеченцев 
1944 года, когда их кладбища осквернялись. Этот акт вандализма 
становится визуальным символом насилия эпохи.

Величественные горы Кавказа написаны импрессионистскими 
мазками, создавая ощущение вечности природы перед лицом человеческих 
трагедий.

Картина показывает войну не как поле боя, а как тотальный 
социальный катаклизм, затронувший каждого ребёнка. Она является 
метафорой возможности взаимопонимания и примирения, несмотря на 
конфликты взрослых поколений.

Анализ художественного исполнения 
Это одна из самых эмоционально насыщенных работ художника.

Композиция Художник построил композицию по принципу 
треугольника, где вершиной служит фигура Алхузура, обращённая к 
зрителю. Пространство разделено на две части: мрачное внутреннее 
пространство (тёмная комната) и освещённый внешний мир (улица за 
окном).

Линия взгляда: Главный вектор движения глаза зрителя проходит 
от лица Кольки к лицу Алхузура. Их взгляды пересекаются, создавая 
невидимую связь между персонажами.

Перспектива окна: Оно выполняет функцию рамки, открывающей 
панораму разрушения. Эта деталь визуально расширяет картину, выводя её 
за пределы тесного помещения.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — глубокие 
оттенки коричневого, серого и чёрного, создающие атмосферу тяжести и 
печали. Свет падает слева сверху, имитируя утреннее солнце, 
проникающее сквозь щель в окне.

Контраст освещения: Яркий свет заливает улицу, подчеркивая 
действия солдат, но оставляет внутренность комнаты в полумраке. Тени 
написаны короткими штрихами, усиливая драматизм сцены.

Отражения: Мокрая брусчатка улицы написана полупрозрачными 
лессировками, которые создают иллюзию влажной поверхности и 
отражений неба.

Детализация
Одежда: Черкеска Алхузура написана кроющими слоями краски, 

передавая блеск металла патронов. Грязь и рваная ткань одежды Кольки 
передана тонкими, почти прозрачными мазками, показывая тяжесть пути.

Психология персонажей: Лица написаны особенно тщательно. У 
Кольки акцент сделан на глазах — они пустые, безжизненные. У Алхузура 
— наоборот, взгляд живой, проницательный, полный решимости помочь.

Предметы быта: Хлеб и кружка, которые держат мальчики, 
написаны с ювелирной точностью. Они становятся символами жизни и 
надежды посреди хаоса.
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Подвиг семьи Шамахмудовых
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне
(Реконструкция по историческим фотографиям)

Картина переносит зрителя в Ташкент 1942–1945 годов — в один из 
драматичных периодов Великой Отечественной войны. На полотне 
запечатлён подвиг семьи Шамахмудовых, ставший символом гуманизма и 
межнациональной дружбы.

В центре композиции художник изобразил большую семью, 
расположившуюся у входа в традиционный узбекский дом. Вокруг 
пожилой женщины Бахри Акрамовой и ее супруга  Шаахмеда 
Шамахмудова собрались их приёмные дети разного возраста и 
национальностей. Их взгляды полны жизни, но за улыбками скрывается 
трагедия миллионов советских семей, лишившихся родителей.

Сюжет полотна основан на реальных событиях. Супруги 
Шамахмудовы не могли иметь собственных детей, но их сердце было 
открыто для чужого горя. Когда началась война и потоки эвакуированных 
хлынули в Узбекистан, они открыли двери своего дома для сирот. За годы 
войны семья приютила и воспитала шестнадцать детей различных 
национальностей: русских, украинцев, татар, евреев, белорусов и других. 

Шаахмед ходил на вокзал и в распределительные пункты и забирал 
тех, кому особенно нужна была помощь, в том числе самых слабых и 
тяжело больных. Известен случай, когда супруги взяли пятимесячного 
младенца, которого считали безнадёжным; у Бахри, несмотря на возраст, 
появилось грудное молоко, и она смогла выходить ребёнка — ему дали имя 
Негмат («дар»). Шаахмед так объяснял свой поступок: они с женой 
считали, что, спасая детей, помогают Родине и исполняют свой 
гражданский долг перед народами, пострадавшими от оккупации.

Художник выбрал момент возвращения домой после очередного дня 
забот. Дети окружили своих приёмных родителей, создавая ощущение 
единства большой семьи. Старшие девочки держат младших за руки, а 
мальчики стоят рядом, готовые защищать свой новый дом.

Это полотно — гимн материнскому сердцу и отцовской мудрости. 
Оно показывает, что подвигом может быть не только героизм на фронте, 
но и самоотверженная любовь к детям, которых ты никогда не рожал. 

Семья Шамахмудовых стала примером для всего Советского Союза, 
показав, что понятие Родины шире государственных границ и этнических 
различий.

Их история — это ответ на вопрос, как выживал Советский Союз во 
время войны. Это был подвиг тружеников тыла, которые кормили, лечили 
и растили новое поколение, чтобы оно продолжило борьбу за мир.

Анализ техники исполнения 
Эта работа отличается тёплым колоритом и глубоким 

психологизмом.
Композиция Художник построил композицию по принципу круга, 

где центром является фигура матери. Она сидит в окружении остальных, 
что подчёркивает её авторитет и мудрость. Взрослый мужчина сидит  
справа от неё , что символизирует мужскую опору , всегда 
присутствующую, но не стремящуюся к главенству.

Фон полотна играет ключевую роль:
Архитектура: Традиционный узбекский дворик с резными 

деревянными элементами балюстрады и дверей создаёт уютную 
атмосферу. Плетёная мебель и глиняный кувшин добавляют бытовые 
детали.

Цветы: Яркие клумбы и горшки с геранью на подоконниках 
написаны импрессионистскими штрихами. Они символизируют жизнь, 
которая продолжается даже в самые тяжёлые времена.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — тёплые 
оттенки охры, зелёного и коричневого, характерные для южной природы. 
Свет падает слева, имитируя яркое солнце Ташкента.

Свет: Он мягкий и рассеянный, создающий блики на лицах детей. 
Особенно выразительно написана фактура ткани национальных костюмов: 
узорчатые платья девочек и полосатые рубашки мальчиков.

Детали быта: Глиняный кувшин на полу и плетёное кресло под 
рукой матери передают быт среднеазиатского региона.

Психология персонажей Лица детей написаны особенно 
тщательно. У каждого ребёнка своя индивидуальность: у кого-то взгляд 
любопытный, у другого — настороженный, у третьего — доверчивый. Но 
всех их объединяет одно выражение глаз — благодарность и чувство 
безопасности, которое им подарили супруги Шамахмудовы.
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Седьмая симфония - «Ленинградская»
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в один из самых трагических и 
одновременно героических моментов Великой Отечественной войны — 
исполнение Седьмой («Ленинградской») симфонии Дмитрия Шостаковича 
9 августа 1942 года. Это событие стало символом несгибаемой воли 
осаждённого Ленинграда.

В центре композиции художник изобразил дирижера Карла 
Элиасберга. Его фигура написана крупным планом, спиной к зрителю. Он 
стоит во весь рост, подняв палочку, словно меч, готовый разрубить 
тишину. На его лице, повернутом вверх, читается не только напряжение 
музыкального момента, но и глубокая боль за свой город.

Оркестр занимает большую часть полотна. Музыканты сидят в 
полутьме, освещённые лишь слабым светом керосиновых ламп, которые 
стоят у каждого пульта. Вокруг них царит атмосфера разрухи: стены 
помещения покрыты копотью, видны следы обстрелов и бомбёжек. Но 
музыканты одеты в парадную форму, несмотря на то, что многие из них 
пришли на репетицию прямо из госпиталей, истощенные голодом и 
болезнями.

На переднем плане особенно выделяются два персонажа:
Женщина-флейтистка: Её образ написан с особой нежностью. Она 

играет, укутанная в тёплый платок, чтобы согреть замерзшие пальцы. Её 
глаза закрыты, она полностью погружена в музыку, забыв о голоде и 
холоде.

Военный комендант: Справа от дирижёра стоит офицер в военной 
форме с фуражкой. Его суровое лицо обращено к залу. Этот персонаж 
символизирует защиту концерта — именно благодаря строгой организации 
удалось собрать полный зал слушателей под угрозой немецких 
бомбардировок.

Над сценой висит плакат с надписью: «СЕДЬМАЯ СИМФОНИЯ Д. 
ШОСТАКОВИЧА ЛЕНИНГРАД ЖИВ!». Эти слова стали лейтмотивом 
всего произведения. Симфонию транслировали по радио, и её слышали не 
только жители города, но и немецкие солдаты в окопах вокруг Ленинграда. 
Мощная музыка стала ответом на грохот пушек, факелом надежды в 
кромешной тьме блокады.

Художник запечатлел момент начала первой части симфонии — 
знаменитой темы нашествия. Палочка маэстро ещё не опустилась 
окончательно, но уже слышится глухой рокот барабанов, который вскоре 

превратится в оглушительный марш. Контраст между этим звуком и 
безмолвием умирающего города за окном создаёт потрясающую 
драматургию.

За окнами виден Исаакиевский собор, озарённый лучами 
прожекторов ПВО. Они выхватывают купол из мрака ночи, превращая его 
в символ вечности культуры посреди рушащегося мира. Горящие здания 
внизу напоминают, что жизнь в городе продолжается вопреки войне.

Эта картина — визуальное воплощение того, как искусство может 
стать оружием. Она показывает, что даже в самые тёмные времена дух 
человека способен творить чудеса.

Анализ техники исполнения
Это одна из самых эмоционально насыщенных работ художника.

Композиция Полотно построено по принципу треугольника, где 
вершиной является силуэт дирижера. Оркестранты расположены 
полукругом, создавая ощущение замкнутого пространства. Открытое окно 
справа служит композиционным выходом, соединяя внутренний мир 
музыки с внешним миром войны.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — глубокие 
оттенки синего, серого и коричневого, создающие мрачное настроение 
блокадного города. Свет падает слева (из окон) и снизу (от ламп), создавая 
резкие тени.

Свет: Керосиновые лампы написаны кроющими слоями краски, их 
пламя дрожит, отражаясь в нотных листах. Это единственный источник 
тепла и жизни в помещении.

Контраст: Ярко-красный текст плаката резко выделяется на фоне 
темной сцены, притягивая взгляд и подчеркивая лозунг.

Детализация
Одежда: Фрак дирижера и парадные костюмы музыкантов написаны 

мастихином, передавая фактуру ткани и складки. Особенно тщательно 
проработаны руки флейтистки — тонкие пальцы, держащие инструмент, 
символизируют хрупкость искусства в условиях войны.

Город за окном: Купол собора написан импрессионистскими 
мазками, имитирующими блики прожекторов. Пламя пожаров внизу 
передано широкими штрихами, добавляя динамики сцене.
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Подвиг тыла
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в сердце советской промышленности 
времён Великой Отечественной войны — на военный завод. На полотне 
запечатлён один из самых важных подвигов той эпохи — труд женщин и 
подростков, заменивших ушедших на фронт мужчин.

В центре композиции художник расположил трёх главных героинь. 
Слева — подросток лет четырнадцати. Его худощавая фигура согнута над 
станком; он сосредоточенно обрабатывает деталь, не поднимая головы. В 
его позе читается усталость, но и решимость выполнить норму. Рядом с 
ним стоит женщина средних лет в белом платке. Её руки уверенно держат 
крупнокалиберный снаряд, который она только что извлекла из патрона. 
Справа — молодая девушка в коричневом рабочем халате. Она управляет 
тяжёлым токарным станком, её взгляд прикован к движущимся деталям 
механизма.

На переднем плане виден деревянный ящик с надписью «ВСЁ ДЛЯ 
ФРОНТА ! ВСЁ ДЛЯ ПОБЕДЫ !» . Он заполнен готовыми 
артиллерийскими снарядами, которые вот-вот отправятся на позиции 
Красной Армии. Эта деталь подчёркивает прямую связь между трудом 
этих людей и жизнью солдат на передовой.

Интерьер цеха передан с документальной точностью:
Освещение : Высокие окна пропускают дневной свет , 

смешивающийся со светом висячих ламп. Это создаёт ощущение 
круглосуточного труда — смены сменяют друг друга без остановки.

Плакаты: На стенах развешаны агитационные плакаты того 
времени. Один призывает записываться добровольцами («А ТЫ 
ЗАПИСАЛСЯ ДОБРОВОЛЬЦЕМ?»), другой изображает женщину в 
красном платке с возгласом «РОДИНА-МАТЬ ЗОВЁТ!», а третий 
повторяет лозунг на ящике. Эти образы становятся частью 
производственного пейзажа, напоминая рабочим о цели их титанического 
труда.

Часы: На стене висит часы, стрелки которых замерли в полдень. 
Для завода это условное время — война стёрла границы дня и ночи.
За спинами работниц видны десятки других фигур. Мужчины практически 
отсутствуют, лишь несколько пожилых инженеров наблюдают за 
процессом. Женщины занимают все ключевые посты у станков, 
демонстрируя свою силу и выносливость.

Эта картина — гимн советскому тылу. Она показывает, как хрупкие 
женские плечи вынесли непосильную ношу, обеспечивая армию 
боеприпасами, танками и самолётами. Их работа была таким же фронтом, 
где победа измерялась не километрами освобождённой земли, а 
количеством выпущенных снарядов.

Анализ техники исполнения
Это одна из самых монументальных работ художника.

Композиция Художник построил композицию по принципу 
треугольника, вершиной которого является станок девушки справа. Три 
главные фигуры расположены на переднем плане, образуя визуальный 
центр притяжения. Остальные работники растворяются в глубине цеха, 
создавая эффект массовости.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — тёмно-
синий, серый и коричневый, создающие мрачную атмосферу военного 
производства. Свет падает сверху слева, имитируя промышленное 
освещение.

Контраст: Особенно выразительно написана фактура металла. 
Снаряды блестят холодным блеском, отражая свет, в то время как рабочие 
халаты покрыты масляными пятнами и пылью. Этот контраст 
подчёркивает слияние человеческой плоти с военной машиной.

Лица: Лица рабочих написаны крупными мазками, выделяя глаза и 
линии усталости. У подростка кожа кажется почти прозрачной рядом с 
массивными механизмами, что усиливает драматизм сцены.

Детализация
Одежда: Платки на головах женщин написаны полупрозрачными 

лессировками, сквозь которые просвечивают волосы. Халаты пропитаны 
маслом и грязью, передавая тяжесть физического труда.

Станки: Металлические детали механизмов переданы кроющими 
слоями краски, с тщательной проработкой шестерён, валов и рычагов. 
Видны следы износа и смазки, что придаёт картине реалистичность.

Атмосфера: Пыльная дымка в воздухе, созданная короткими 
горизонтальными штрихами, добавляет цеху объёмности и погружает 
зрителя в грохочущий мир промышленного гиганта.
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Подвиг сотрудников Государственного Русского 
музея в блокадном Ленинграде
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в трагически  период истории войны 
— блокаду Ленинграда. На полотне запечатлён подвиг сотрудников 
Государственного Русского музея, которые не только сохранили 
бесценное культурное наследие страны, но и продолжили свою миссию 
даже в условиях голода и постоянных авианалётов.

В центре композиции художник изобразил просторный зал музея, 
лишённый привычного блеска. Вместо картин на стенах висят пустые 
рамы, а сами полотна упакованы в ящики и укрыты защитной тканью. Это 
отражение реальной практики тех лет: сотрудники эвакуировали часть 
коллекций, а то, что нельзя было вывезти (например, тяжёлые 
скульптуры), тщательно прятали от осколков снарядов и бомб.

На переднем плане изображены люди разных возрастов и 
профессий, объединённые общей целью. Слева женщина бережно 
заворачивает картину в бумагу, её движения медлительны и осторожны, 
словно она совершает священный ритуал. Рядом мужчина в тёмном пальто 
скрупулёзно проверяет состояние произведения, лежащего на столе. 
Вокруг них стоят ящики с надписями «РУССКИЙ МУЗЕЙ 
ЛЕНИНГРАД», готовые к отправке или хранению. 

Фон картины написан с документальной точностью. Через огромные 
окна виден зимний город под покровом дыма и снега. Свет, проникающий 
сквозь стёкла, создаёт резкие тени, усиливающие ощущение драмы 
происходящего.

Эта работа посвящена не только сохранению материальных 
ценностей, но и духовному сопротивлению. Сотрудники музеев, несмотря 
на голод и холод, продолжали готовить выставки. Так, в 1942 году Русский 
музей организовал выставку работ ленинградских художников, созданных 
во время блокады. Эти произведения были приобретены музеем как 
историко-художественный документ обороны города.

Картина показывает, что для этих людей спасение культуры стало 
личным фронтом. Их подвиг заключался в том, чтобы сохранить память о 
прошлом для будущего поколения, доказав, что дух народа невозможно 
сломить ни голодом, ни войной.

Анализ техники исполнения

Композиция Художник построил композицию по принципу 
глубокого пространства. Зритель смотрит со стороны входа в зал, что 
позволяет охватить весь масштаб работы. Фигуры на картине 
расположены асимметрично, создавая динамичное движение слева 
направо.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — 
приглушенные оттенки серого, коричневого и синего, создающие мрачную 
атмосферу блокадного города. Единственным источником света служат 
дневной свет из окон. Этот тёплый жёлтый оттенок контрастирует с 
холодной синевой неба за окном, символизируя борьбу тепла 
человеческого духа против ледяного дыхания смерти.

Детализация
Одежда: Тёмная, потёртая одежда персонажей написана крупными 
мазками, передавая их истощённость и усталость. Особенно выразительно 
написаны платки женщин, которыми они прикрывают головы, — это 
деталь быта того времени.

Предметы: Ящики с картинами написаны с ювелирной точностью. 
Видна текстура дерева, верёвок и бумаги. Особое внимание уделено 
фактуре мрамора статуи в глубине зала — она сияет белизной среди 
мрачных тонов, напоминая о бессмертии искусства.

Архитектура: Роспись стен и лепнина потолка переданы 
полупрозрачными лессировками. Они выглядят выцветшими и 
повреждёнными, отражая общее состояние города.
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Шарашка
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в один из самых загадочных эпизодов 
истории советской науки — работу учёных-заключённых во время 
Великой Отечественной войны. На полотне запечатлён так называемый 
«шаражник», или тюремно-исследовательская лаборатория.

В центре композиции художник изобразил группу выдающихся 
инженеров и конструкторов, собравшихся вокруг массивного деревянного 
стола. Они одеты в тёмную гражданскую одежду, но их лица освещены 
тёплым светом единственной лампы под потолком, что создаёт эффект 
театральной сцены . Вокруг них царит атмосфера глубокой 
сосредоточенности и единства перед лицом общей задачи. На столе 
разложены инженерные чертежи, среди которых выделяется большой 
лист с надписью «ТУРБОГЕНЕРАТОР ПАРОВОЙ МАШИНЫ». Это 
отсылка к реальным событиям: многие знаменитые учёные и инженеры, 
оказавшись в заключении по политическим статьям (так называемое дело 
Тухачевского), были направлены на выполнение сверхсрочных военных 
заказов. Среди таких проектов было создание новых типов авиационных 
двигателей, турбин для кораблей и других критически важных технологий.

За спинами учёных стоит военный комендант в форме НКВД с 
характерным красным околышем фуражки. Его взгляд строгий, но он не 
вмешивается в процесс обсуждения. Эта фигура символизирует 
двойственность ситуации: наука была поставлена на службу государству, 
но находилась под неусыпным контролем спецслужб.

На стене висит плакат с лозунгом: «НАУКА СЛУЖИТ НАРОДУ — 
ОНА ДОЛЖНА ЕГО ЗАЩИЩАТЬ». Этот текст является ключевым для 
понимания картины. Он показывает, как идеология того времени 
заставляла даже узников работать ради победы, а государство 
использовало их талант вопреки формальному статусу врагов народа.

Окна за решётками добавляют картине атмосферу замкнутого 
пространства . За ними виден лишь тусклый дневной свет , 
подчёркивающий изоляцию от внешнего мира. Но несмотря на это, 
пространство комнаты наполнено энергией творчества. 

Художник через эту сцену рассказывает о парадоксе эпохи: самые 
светлые умы страны работали бок о бок в условиях тюрьмы, создавая 
технологии, которые помогли выиграть войну. Их подвиг заключался не 
только в научных открытиях, но и в том, чтобы сохранить свой разум и 
достоинство в нечеловеческих условиях.

Анализ техники исполнения

Композиция Полотно построено по принципу круглого стола. 
Взгляды всех персонажей обращены друг на друга, создавая ощущение 
единого коллектива. Единственным персонажем, смотрящим вдаль, 
является охранник, что усиливает чувство изоляции группы учёных.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — глубокие 
оттенки серого, коричневого и чёрного, создающие мрачное настроение 
тюремного помещения. Свет играет ключевую роль:

Свет: Лампа под потолком написана кроющими слоями краски. Её 
тёплый жёлтый луч выхватывает из мрака лица учёных, делая их глаза 
живыми точками в океане тьмы. Это символическое освещение 
противопоставляет творческий огонь разума холодному каменному мешку 
камеры.

Контраст: Холодные тона стен и окон резко контрастируют с 
тёплыми оттенками одежды и бумаги. Особенно выразительно написан 
белый халат пожилого учёного, который служит центром композиции.

Детализация
Фигуры: Лица написаны крупными мазками, передавая возраст и 

опыт каждого персонажа. У одного из мужчин заметны следы истощения, 
у другого — мудрость старца. Особое внимание уделено рукам: они то 
держат карандаш, то опираются на стол, то жестикулируют, иллюстрируя 
ход научной дискуссии.

Предметы: Чертежи на столе выполнены полупрозрачными 
лессировками, имитирующими графитовые линии. Видны детали 
лабораторного оборудования: колбы, реторты, микроскоп, стоящий на 
полке слева. Эти предметы подчеркивают научный антураж места 
действия.

Архитектура: Стены написаны грубой фактурной кистью, 
имитирующей старую штукатурку. Решётки на окнах переданы жёсткими 
вертикальными линиями, добавляющими динамики в статичную 
композицию.

Эта картина — визуальное воплощение фразы «Кто был ничем, 
тот станет всем», показывающее, как в экстремальных обстоятельствах 
рождается великая сила духа.
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«Парад» побежденных
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в один из переломных моментов 
Великой Отечественной войны — день «парада» немецких военнопленных 
по улицам Москвы. На полотне запечатлен исторический момент 17 июля 
1944 года, когда более 50 тысяч солдат и офицеров вермахта прошли 
маршем по центру советской столицы после сокрушительного разгрома 
фашистских войск под Орлом и Белоруссией (*операция «Багратион») в 
ходе летнего наступления Красной Армии.

В центре композиции художник изобразил колонну пленных 
офицеров вермахта. Их фигуры написаны крупными мазками, 
подчёркивающими усталость и подавленность. Они идут строем, но их 
стройность обманчива: лица выражают гамму эмоций — от упрямого 
молчания до откровенного отчаяния. Особенно выразительны глаза 
старшего офицера справа, украшенного боевыми наградами: они смотрят 
прямо перед собой, словно не замечая ни дождя, ни толпы вокруг.

Конвой состоит из трёх советских солдат. Слева стоит молодой боец 
в пилотке с автоматом наперевес. Его взгляд суров, он смотрит не на 
пленников, а вдаль, как будто оценивая масштабы разрушений города. 
Справа шагают еще два солдата Красной Армии в пилотках с красным 
кантом. Они держит руки на ремне автомата, их поза олицетворяет 
уверенность и контроль над ситуацией.                                                            

На заднем плане видна толпа гражданских лиц. Женщины в платках, 
дети и старики стоят молча, наблюдая за шествием. Их взгляды полны 
ненависти, боли и облегчения одновременно. Это жители Москвы, 
пережившие оккупацию соседних территорий и блокаду Ленинграда, 
которые теперь видят своих недавних мучителей в роли покорённых.

Архитектура улиц написана с документальной точностью. Здания 
имеют следы времени, но уже без следов активных боевых действий, что 
указывает на то, что действие происходит в глубоком тылу. Надпись на 
стене здания слева гласит: «МОСКВА», что является прямым указанием 
на место действия. Дождь, отражающийся в лужах, добавляет сцене 
драматизма и подчеркивает мрачную атмосферу этого исторического дня.

Эта картина — визуальное воплощение понятия «безоговорочная 
капитуляция». Она показывает момент перехода власти, когда вчерашние 
захватчики стали пленниками, а улицы, залитые кровью мирных жителей 
на оккупированных территориях, теперь омываются дождём, смывающим 
пыль войны.

Анализ техники исполнения

Композиция Художник построил композицию по принципу 
диагонального деления. Колонна пленных движется навстречу зрителю, 
создавая ощущение движения сквозь кадр. Пленные занимают центральное 
место, но доминируют в картине советские солдаты благодаря своей 
вертикали и уверенным позам.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — серо-
коричневые оттенки, создающие пасмурный городской пейзаж. Свет 
падает сверху, имитируя дневной дождь:

Контраст: Тёмная форма советских солдат резко выделяется на 
фоне более светлых шинелей пленных. Этот цветовой контраст 
символизирует смену эпох.

Освещение: Мокрый асфальт написан короткими горизонтальными 
штрихами, имитирующими блики воды. Лужи служат зеркалом, 
удваивающим силуэт колонны.

Детализация
Одежда: Форма военнослужащих передана с этнографической 

точностью. Видны детали экипировки: кожаные сапоги, портупеи, знаки 
различия. У пленных особенно тщательно выписаны награды — символ 
утраченной славы.

Лица: Психологические портреты — это главная сила полотна. 
Взгляд каждого персонажа индивидуален: от угрюмой решимости 
советского бойца до безысходности немецкого генерала.

Предметы быта: Витрины магазинов и вывески на зданиях 
написаны полупрозрачными лессировками, добавляя глубины городскому 
пейзажу. Повреждения зданий переданы грубой фактурной кистью, 
подчеркивающей тяжесть прошедших боёв.
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Парад Победы 24 июня 1945 года
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в один из самых знаковых дней истории 
— Парад Победы на Красной площади. На полотне запечатлён 
кульминационный момент этого события: проход колонны Знаменных 
групп по брусчатке перед Мавзолеем В.И. Ленина. Это событие 
состоялось 24 июня 1945 года. Решение о проведении парада было принято 
Иосифом Сталиным вскоре после подписания Акта о безоговорочной 
капитуляции Германии. Подготовка велась в строжайшей секретности, так 
как ещё шли бои с Японией на Дальнем Востоке, и нельзя было ослаблять 
бдительность.

На картине художник изобразил парадный строй солдат и офицеров 
Красной Армии. Они идут чётким маршем, одетые в парадную форму 
военного времени (серая шинель, будёновки у музыкантов) и украшенные 
боевыми наградами. Их лица написаны крупными мазками, выражающими 
гордость за совершённый подвиг, но также усталость от четырёх лет 
тяжелейших испытаний.

В центре композиции находится барабанная группа. Музыканты 
держат массивные литавры, отбивающие ритм победы. За ними следуют 
Знаменные группы. Солдаты несут не свои боевые флаги, а трофейные 
штандарты гитлеровских дивизий. Эти символы фашизма были захвачены 
в ходе ожесточённых боёв под Москвой, Сталинградом, Курском, 
Берлином и другими городами. Самым драматичным моментом парада 
стал финал. Когда колонна достигла середины Красной площади, солдаты 
резко опустили вражеские знамена на мокрый асфальт. Это действие 
символизировало окончательное поражение нацизма. По легенде, вода, 
смешанная с пылью, поднялась брызгами, которые попали на трибуны. 
Этот жест был спонтанным, но он вошёл в историю как ярчайший символ 
триумфа советского народа.

Архитектура полотна написана с документальной точностью. Слева 
возвышается Спасская башня Кремля со звёздой, справа виден фасад 
ГУМа, а над площадью развевается Государственный флаг СССР. Надпись 
на мавзолее «ЛЕНИН», написанная золотыми буквами, служит 
визуальным якорем композиции.

Зрители, заполнившие площадь, изображены размытыми силуэтами. 
Так художник акцентирует внимание на главных героях — бойцах-
победителях. Облачное небо с проблесками солнца добавляет сцене 
эпичности, словно сама природа отмечает этот исторический день.

Эта картина — гимн мужеству советских воинов. Она показывает, 
что победа была достигнута не только силой оружия, но и несгибимой 
волей людей, прошедших через ад войны и вынесших его на своих плечах 
до самого конца.

Анализ техники исполнения 
Работа выполнена в монументальном стиле, характерном для 

советской живописи.

Композиция Художник построил композицию по принципу 
диагонального движения. Колонна войск идёт слева направо, создавая 
ощущение динамики и напора. Фигуры солдат занимают почти всю 
нижнюю половину картины, подавляя своей массой архитектурный фон. 
Это подчёркивает главенство человека-творца истории.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — зелёно-
коричневые оттенки военной формы и серовато-синяя гамма неба. Свет 
падает сверху, имитируя переменчивую московскую погоду того дня. 
Мокрая брусчатка блестит, отражая тени фигур, что придаёт поверхности 
глубину.

Контраст: Ярко-красные элементы — звезды на башнях Кремля, 
ленты на орденах и сам флаг СССР — служат цветовыми акцентами, 
притягивающими взгляд.

Детализация
Оружие и амуниция: Погоны, ордена и ремни выписаны с 

ювелирной точностью. Видны детали автоматических винтовок и штыков, 
которыми вооружены знаменосцы.

Знамена: Трофейные штандарты написаны полупрозрачными 
лессировками. Свастики и орлы выглядят тусклыми и выцветшими, что 
символизирует их моральное поражение.

Атмосфера: Дымка, окутывающая верхушки зданий, создаёт 
эффект утреннего тумана, типичного для московского лета. Это добавляет 
реалистичности и усиливает впечатление масштабности происходящего.
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Я вернулся с Победой!
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в один из самых трогательных моментов 
Великой Отечественной войны — возвращение солдата домой. На полотне 
запечатлён не сам момент встречи, а мгновение до неё, когда эмоции ещё не 
выплеснулись наружу, но уже готовы захлестнуть всех героев.

В центре композиции художник расположил фигуру молодого офицера 
Красной Армии. Он стоит в дверном проёме, освещённый ярким дневным 
светом, который контрастирует с полумраком комнаты. В его руках букет 
сирени — символ весны, жизни и возвращения к мирной действительности 
после четырёх лет ада. Его поза выражает одновременно усталость (он 
опирается о косяк) и волнение. Взгляд устремлён внутрь дома, где он видит 
свою семью. 

На заднем плане, спиной к зрителю, изображена женщина. Её фигура 
написана крупными мазками, подчёркивающими её статность и напряжённое 
ожидание. Она одета в простое платье с цветочным узором и тёмный фартук, 
что указывает на то, что она занята домашними хлопотами. Женщина 
накрывает на стол, готовя обед, возможно, даже не подозревая, что вот-вот 
произойдёт самое важное событие за последние годы.

Перед ней сидит мальчик, одетый в поношенные штанишки и рубашку. 
Это типичный образ детей военного времени — они рано взрослели, часто 
были предоставлены сами себе. Мальчик крутит педали игрушечного 
велосипеда, стоящего на полу. Но его взгляд, полный удивления и радости, 
направлен на отца. Именно он первым заметил вернувшегося бойца, став 
связующим звеном между двумя поколениями.

Интерьер комнаты написан с документальной точностью:
Окна: За ними виден яркий весенний день, зелёная листва и 

фиолетовые цветы сирени, которые перекликаются с букетом в руках героя. 
Свет падает сквозь тюлевые занавески, создавая тёплые блики на стенах.

Предметы быта: На стене висит пожелтевший от времени приказ 
Верховного Главнокомандующего И.В. Сталина об окончании войны. Под 
ним лежит солдатский вещмешок, покрытый пылью, — свидетельство того, 
что семья ждала своего защитника каждый день.

Кухня: Кастрюли, висящие над плитой, и тарелки на столе говорят о 
том, что жизнь продолжалась несмотря ни на что. Готовился обычный 
семейный ужин, который сейчас превращается в праздничный.

Художник намеренно оставил центральную часть полотна пустой, 
создав пространство для воображения зрителя. Мы видим только начало 
истории: как раздастся крик мальчика, как обернётся мать, как распахнутся 
объятия... Этот приём позволяет каждому увидеть в картине свой 
собственный финал.

Эта работа — гимн возвращению. Она показывает, что победа 
измеряется не только освобождением городов, но и тем моментом, когда отец 
переступает порог родного дома, а ребёнок снова слышит слово «папа».

Анализ техники исполнения 
Композиция и перспектива Художник построил композицию по 

принципу треугольника, вершиной которого является фигура офицера в 
дверном проёме. Он занимает центральное место в кадре, разделяя картину на 
две части: мирный быт семьи слева и яркий весенний день за его спиной 
справа. Это создаёт визуальный контраст между внутренним миром комнаты 
(полумрак) и внешним миром (свет) — метафору возвращения к жизни после 
войны.

Линейная перспектива ведёт взгляд от дальнего плана (улица, сирень) к 
ближнему (солдатский вещмешок у ног героя), создавая ощущение глубины 
пространства. Открытая дверь служит композиционным центром, 
объединяющим два мира.

Светотень и колорит Ключевой элемент картины — свет. В левой 
части помещения царит полумрак, который написан короткими мазками серо-
зелёных оттенков. Этот мрак символизирует годы разлуки и 
неопределённости.

Правая часть полотна залита ярким дневным светом, проникающим 
сквозь открытую дверь. Свет падает сверху под углом, имитируя утренние 
лучи солнца. Он освещает лицо вернувшегося бойца, подчёркивая его 
усталость и одновременно надежду. Тени от него падают на деревянный пол, 
добавляя сцене динамики. Колорит картины тёплый, но сдержанный. 
Доминируют оттенки зелёного (форма солдат, листва за окном), 
коричневого (мебель, платье женщины) и фиолетового (сирень). Эти цвета 
символизируют жизнь, природу и возрождение.

Детализация и текстуры
Фигуры людей: Лица написаны крупными, уверенными мазками. 

Особенно выразительно выписаны глаза мальчика — они блестят от радости и 
удивления. У солдата художник уделил внимание деталям формы: видны 
потёртости на погонах, блеск орденов и медалей, уставшие веки.

Предметы быта: Кухонная утварь написана полупрозрачными 
лессировками, что придаёт ей объём. Солдатский вещмешок покрыт 
фактурной кистью, имитирующей пыль и грязь дорог.

Интерьер: Стены покрыты трещинами и облупившейся краской, что 
добавляет помещению характер послевоенной эпохи. Пол написан широкими 
горизонтальными штрихами, имитирующими деревянные доски.

Символизм цветов Сирень в руках солдата — символ весны, 
обновления и надежды. Она перекликается с цветами за окном, связывая 
внешний мир с внутренним. Приказ Верховного Главнокомандующего на 
стене — документальное подтверждение окончания войны, висящий как 
напоминание о том, ради чего был совершён этот подвиг. Игрушечный 
велосипед — аллегория детства, которое было прервано войной, но теперь 
может продолжиться.
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Восстанавливают
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Перед зрителем разворачивается масштабная панорама разрушенного 
индустриального объекта. Пространство картины плотно заполнено руинами: 
обнажённые каркасы цехов, зияющие провалы оконных проёмов, груды 
битого кирпича и искорёженного металла. На фоне клубящегося дыма и 
высоких заводских труб разворачивается напряжённая работа.

В центре композиции — группа немецких военнопленных в полевой 
форме. Их позы динамичны и выразительны: одни склоняются над 
обломками, вручную разбирая завалы; другие замерли, оценивая обстановку. 
Особое внимание художник уделяет крупному фрагменту промышленного 
агрегата (вероятно, ротору турбины или части генератора) на переднем плане 
— его пытаются извлечь или зафиксировать, чтобы сохранить для будущего 
восстановления завода.

Колорит полотна сдержанный, «пепельный»: преобладают оттенки 
серого, коричневого и охры, контрастирующие с пронзительно-голубым 
небом. Эта цветовая гамма подчёркивает драматизм момента — город и завод 
лежат в руинах, но жизнь и труд уже возвращаются на эти улицы.

Тема восстановления разрушенных городов и заводов напрямую связана 
и с трудом военнопленных — это была масштабная государственная задача 
послевоенных лет:

Масштабы разрушений. За годы войны в СССР было полностью или 
частично разрушено свыше 1700  городов и более 70  000  сёл, уничтожено 
около 32  000  промышленных предприятий. Восстановление начиналось 
буквально сразу после освобождения территорий — нередко ещё до 
окончания боевых действий .

Труд военнопленных. Начиная с 1943 года и особенно в послевоенные 
годы (1945–1950) к восстановительным работам активно привлекались 
военнопленные. По данным ГУПВИ НКВД, в СССР находилось более 2,3 млн 
немецких военнопленных, которые участвовали в строительстве жилья, 
восстановлении шахт Донбасса, заводов «Запорожсталь» и «Азовсталь», а 
также в возведении объектов инфраструктуры (дорог, мостов, 
электростанций) .

Экономика восстановления. Труд военнопленных был частью общего 
плана восстановления народного хозяйства. Например, в 1946 году был принят 
четвёртый пятилетний план, ставивший целью не просто вернуть довоенный 
уровень производства, но и превзойти его. При этом квалифицированные 

специалисты из числа пленных (инженеры, строители, мастера) нередко 
работали по специальности, а рядовые — на тяжёлых физических работах .
	 


Анализ техники исполнения
Картина выполнена в реалистичной манере с элементами 

монументальной живописи, характерной для советского искусства 1940–50-х 
годов. Художник мастерски сочетает тщательную проработку деталей и 
эмоциональную атмосферу.

Композиция Полотно построено по принципу «углублённого 
пространства». Передний план занимает руинированное здание — его 
кирпичные стены и обгоревшие балки создают мощный вертикальный акцент. 
От него взгляд зрителя уходит вдаль: через фигуры солдат к разрушенному 
промышленному комплексу и заводским трубам, извергающим дым.

Центральным элементом является контраст статики и динамики. В 
левой части композиции военнопленные активно трудятся: один наклоняется 
над кирпичами, другой тянет тележку. Их движения написаны короткими, 
энергичными мазками, передающими физическую нагрузку. 

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — это оттенки 
серого, коричневого и зелёного, что создаёт мрачную, но не безнадёжную 
атмосферу.

Контраст света: Яркое солнце освещает центральные фигуры и 
обломки кирпича слева. Это тёплый жёлтый свет, символизирующий начало 
нового дня и надежду на восстановление. Тени от фигур падают на землю, 
подчёркивая их силуэты.

Фоновые тона: Разрушенные здания в глубине написаны более 
холодными оттенками, а небо — смесью голубых и белых тонов с лёгким 
намёком на пыль или смог. Этот контраст между тёплым светом на переднем 
плане и холодной пепельной атмосферой фона усиливает драматизм сцены.

Детализация и фактура Художник уделяет огромное внимание 
текстурам: Кирпич и бетон: Обломки стен написаны мастихином (короткие, 
отрывистые мазки), имитирующие шероховатость и трещины. Видны следы 
копоти и огня. Металл: Огромный валунчатый маховик двигателя справа 
написан кроющими слоями краски. Его ржавая поверхность блестит под 
солнцем, создавая эффект объёма. Рядом видны детали станков и рельсы, 
которые придают сцене индустриальную аутентичность.

Символика освещения Освещение играет ключевую роль в создании 
настроения. Солнце пробивается сквозь облака, заливая площадку ярким 
светом. Однако оно падает только на часть развалин, оставляя дальние 
постройки в полумраке. 



147



148

Суд над предателем
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в послевоенные годы — период суровой 
справедливости. Запечатлён момент суда над коллаборационистом, который 
во время Великой Отечественной войны служил в полиции при нацистской 
оккупации. 

В центре композиции находится фигура подсудимого. Он сидит за 
деревянным барьером, опустив голову и закрыв лицо руками. Его поза 
выражает отчаяние, стыд и осознание вины. Серый цвет его одежды 
сливается с общим мрачным фоном зала, подчёркивая его отчуждённость 
от общества.

Напротив него стоит обвинитель — военный прокурор в парадной 
форме. Его жестикуляция и уверенная осанка говорят о том, что он 
произносит речь, возможно, перечисляя преступления обвиняемого. За 
ним, на возвышении, восседает председатель суда в чёрной судейской 
мантии. Его взгляд строгий и непреклонный, но не лишен человечности.

Особое внимание художник уделил зрителям. Зал переполнен 
людьми, которые сидят на деревянных скамьях. Их лица написаны 
крупными мазками, передающими гамму эмоций:

Слева выделяется женщина в тёмном платке. Она прикрывает глаза 
платком, пытаясь сдержать слёзы. Её образ может символизировать мать, 
потерявшую сына, дочь, мужа из-за действий таких людей, как 
подсудимый.

Остальные зрители смотрят прямо на обвиняемого. Среди них 
можно увидеть рабочих, крестьян, военных ветеранов и гражданских лиц. 
Это народное собрание олицетворяет коллективную память и 
справедливую месть народа.

Архитектура помещения написана с документальной точностью. 
Стены окрашены в светлые тона, а деревянные панели добавляют теплоты. 
Однако атмосфера остаётся тяжёлой благодаря двум плакатам на стенах:
С левой стороны: «Нет прощения изменникам Родины!» С правой: «За 
предательство и преступления против своего народа — строгое 
наказание!» Эти лозунги являются ключевым элементом картины, они 
визуально разделяют зал на две части и усиливают драматизм 
момента.

На заднем плане висят портреты лидеров государства. Над ними 
расположен герб РСФСР, что символизирует законность происходящего 
процесса.

Эта картина — визуальное воплощение понятия «народного 
трибунала». Она показывает, что правосудие после войны вершилось не 
только государством, но и самим народом, который вынес приговор тем, 
кто помогал врагу.

Анализ техники исполнения 
Работа выполнена в реалистичной манере с элементами 

монументальности.

Композиция Художник построил композицию по принципу 
треугольника. Вершиной является судья, сидящий выше всех. Основание 
этого треугольника образуют фигуры зрителей внизу. Подсудимый, 
находящийся в самом низу полотна, оказывается в композиционном 
«капкане», что усиливает ощущение его изоляции.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — серо-
коричневые оттенки, создающие мрачную атмосферу. Свет падает сверху 
слева (из окна справа), имитируя дневное освещение.

Контраст: Ярко освещена форма офицера-обвинителя, что делает 
его фигуру центральной. Тени падают на подсудимого и часть публики, 
создавая эффект театральных кулис.

Фоновые тона: Разрушенные здания за окном написаны короткими 
горизонтальными штрихами, добавляющими динамики. Дым из труб 
создаёт впечатление, что жизнь города продолжается, несмотря на тяжесть 
судебных процессов.

Детализация
Лица: Написаны мастихином, с акцентом на глазах и морщинах. 

Особенно тщательно проработано лицо старушки со слезами — это один 
из самых эмоционально насыщенных образов.

Одежда: Текстуры ткани переданы фактурными мазками. Видны 
потёртости на гимнастерках солдат и заплатки на одежде простых 
граждан, что отражает быт того времени.

Предметы быта: Деревянная мебель, железные прутья ограждения 
и кирпичная кладка стен написаны полупрозрачными лессировками, 
придающими им объём.
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«Ящик Пандоры», испытание атомной бомбы
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в бункер, расположенный глубоко под 
землёй в степях Семипалатинского полигона. На ней запечатлён момент, 
который навсегда изменил баланс сил в мире — испытание первой 
советской атомной бомбы РДС-1 (реактивный двигатель специальный, 
кодовое название «Первая молния») ранним утром 29 августа 1949 года. 

В центре композиции находится фигура Курчатова Игоря 
Васильевича — руководителя советского атомного проекта. Он стоит 
спиной к взрыву, но его напряжённая поза и жестикуляция говорят о том, 
что он наблюдает за показаниями приборов. Его лицо написано крупными 
мазками, передающими тревогу и одновременно триумф учёного, 
осознающего масштаб совершённого открытия.

Вокруг него сгруппированы две ключевые категории участников:
Слева — учёные-физики в белых халатах над тёмной одеждой. 

Среди них можно узнать Ю.Б. Харитона, А.Д. Сахарова и других 
создателей оружия. Их лица выражают гамму эмоций: от глубокой 
задумчивости до сдержанного ликования. Один из учёных прикрывает 
глаза рукой, словно защищаясь от ослепительного света, хотя они 
находятся далеко от эпицентра взрыва.

Справа — военные руководители. Генералы в фуражках стоят 
навытяжку, их взгляды устремлены вдаль. Они олицетворяют 
государственную мощь и военную дисциплину.

На заднем плане, в узком окне бункера, виден сам ядерный гриб. Это 
не просто визуальный эффект, а документально зафиксированный факт: 
советские физики специально рассчитали время задержки между 
детонацией заряда и проникновением ударной волны в наблюдательный 
пункт, чтобы иметь возможность увидеть вспышку и грибовидное облако.

Интерьер помещения написан с исторической точностью. Стены 
покрыты облупившейся краской, видны металлические балки и трубы. Над 
головами героев горят два старых ламповых светильника, создающих 
тёплые блики на лицах и документах. На столе лежат карты местности, 
измерительные приборы и радиоприёмник, по которому передавались 
данные с датчиков.

На стенах висят плакаты. Схема подземного бункера служит 
технической деталью, а чёрная доска слева с надписью «Испытание 29 
августа 1949 г., в 7 часов утра. Успешно. Мощность 22 килотонны» 
является ключевым элементом картины. Она превращает сцену из 

художественного вымысла в историческую хронику, фиксируя результат 
многолетнего труда тысяч людей.

Эта картина — аллегория того, как человечество открыло ящик 
Пандоры. Она показывает торжество науки, которая вырвалась из-под 
контроля морали, и начало новой эпохи страха и равновесия.

Анализ техники исполнения
Работа выполнена в реалистичной манере с элементами 

монументальной живописи.
Композиция Художник построил композицию по принципу 

треугольника. Вершиной этого треугольника являются фигуры военных 
справа, которые создают вертикальную ось. Основание образуют сидящие 
и стоящие учёные слева. Центр тяжести смещён вправо, где расположен 
главный герой — Курчатов.

Фигура Курчатова написана в динамичной позе: одна рука поднята 
для объяснения, другая держит сигарету. Этот жест подчёркивает его роль 
лидера и связующего звена между наукой и государством.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — это 
оттенки серого, коричневого и зелёного, характерные для военной формы 
и интерьера бункеров. Свет играет ключевую роль в создании атмосферы:
Контраст: Яркий дневной свет проникает сквозь окно, освещая грибыдное 
облако. Однако внутри бункера царит полумрак, освещённый лишь двумя 
лампами. Это создаёт драматичный контрапункт: снаружи — 
апокалиптическое сияние, внутри — приглушённые тона человеческого 
разума.

Освещение стола: Тёплый жёлтый свет ламп падает на документы и 
руки учёных, создавая блики на стекле приборов. Эти локальные 
источники света выделяют рабочую зону, делая её центром притяжения 
взгляда.
Детализация

Лица: Написаны мастихином, с акцентом на глазах и мимических 
морщинах. Особенно выразительны глубокие складки у рта пожилых 
физиков, свидетельствующие о пережитом напряжении.

Одежда: Текстуры ткани переданы очень точно. Видна фактура 
сукна генеральских шинелей, потёртости на халате Курчатова и блеск 
кожаных ремней.

Предметы быта: Приборы на столе написаны кроющими слоями 
краски. Радиоприёмник, компасы и чертежи имеют чёткие грани и 
отражающие поверхности, что придаёт им материальность.
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Освоение целины
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в эпоху одного из самых амбициозных 
проектов послевоенного Советского Союза — освоение целинных земель. 
На полотне запечатлён момент триумфа человеческого труда над 
природой: группа энтузиастов наблюдает за работой первого трактора, 
который вспахивает девственную степь. В центре композиции находится 
трактор марки СТЗ-80 (Сталинский тракторный завод) с характерной 
надписью «СТАЛИНЕЦ». Это не просто техника, а символ эпохи 
индустриализации и коллективного подвига. Трактор написан крупными 
мазками, подчёркивающими его массивность и силу. Он буквально 
врезается в землю, переворачивая пласты почвы, которые написаны 
фактурными тёмно-коричневыми оттенками.

На переднем плане художник разместил группу людей. Их лица 
освещены солнцем, что придаёт им торжественное выражение. Среди них 
можно выделить несколько ключевых фигур:

Мужчина в сером рабочем халате: Его поза — руки заложены за 
спину — выражает уверенность руководителя. Возможно, это бригадир 
или инженер, который руководит процессом.

Женщина в белом фартуке: Её улыбка и поднятая рука с платком 
символизируют радость от совершённого дела. Она олицетворяет образ 
советской женщины-труженицы, которая активно участвовала во всех 
великих стройках страны.

Группа мужчин и женщин позади: Они одеты в простую рабочую 
одежду того времени — ватники, кепки, косынки. Некоторые держат в 
руках сельскохозяйственные инструменты, готовые к следующему этапу 
работ.

Фон картины открывает поистине эпическую панораму. За первым 
трактором видна колонна других машин, работающих вдали. Справа, у 
горизонта, развеваются красные стяги — символы коммунистической 
идеологии. Над ними простирается бескрайнее небо со слоистыми 
облаками, которое занимает большую часть полотна. Этот приём создаёт 
ощущение простора и безграничности задачи, стоящей перед людьми.

Исторически картина отражает кампанию по освоению целинных и 
залежных земель, начатую в 1954 году по инициативе Н.С. Хрущёва. За 
короткий срок было распахано более 36 миллионов гектаров земли в 
Казахстане, Сибири, Поволжье и на Урале. Тысячи молодых 
добровольцев, студентов и рабочих отправились покорять степи, чтобы 

обеспечить страну хлебом после тяжёлых лет войны и разрухи. Эта 
кампания стала одной из крупнейших сельскохозяйственных реформ XX 
века и изменила демографическую карту СССР.

Художник идеально уловил дух той эпохи: энтузиазм, вера в светлое 
будущее и готовность к титаническому труду ради общего блага. Картина 
является гимном человеческому упорству и оптимизму, несмотря на 
суровые условия жизни в те годы.

Анализ техники исполнения
Работа выполнена в монументальной реалистичной манере, 

характерной для советского искусства 1950–60-х годов.
Композиция Полотно построено по принципу диагонального 

деления. Главный вектор движения — от левого нижнего угла (группа 
людей) к правому верхнему (удаляющиеся тракторы и флагштоки). Это 
создаёт динамичное движение взгляда, как бы следящего за ходом пахоты.
Центральным элементом является фигура мужчины в сером халате. Он 
служит композиционным якорем, разделяя картину на две части: 
эмоциональную (люди) и техническую (трактора).

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — 
коричневые оттенки плодородной почвы, зелёный цвет молодой травы и 
насыщенные голубые тона неба. Свет падает слева, создавая глубокие тени 
на лицах людей и рельефе вспаханной земли.

Контраст света и тени: Яркие блики солнца на лицах тружеников 
противопоставлены мрачному металлическому корпусу трактора. Это 
символизирует победу живого начала над инертностью природы.

Лессировки: Небо написано полупрозрачными слоями краски, 
имитирующими облака. Пласты земли выполнены мастихином, передавая 
их текстуру и рыхлость.

Детализация
Люди: Лица написаны крупнофактурной кистью, с акцентом на 

глазах мимических морщинах. Особенно тщательно выписаны глаза 
улыбающейся женщины, которые блестят на солнце.

Техника: Металлические детали трактора (радиаторная решётка, 
колёса гусениц) написаны кроющими слоями краски, создающими эффект 
объёма. Видна ржавчина и потёртости на корпусе, что добавляет реализма.

Природа: Передний план занят сухой травой, которую уже начал 
вытеснять взрыхлённый грунт. Это визуальная метафора победы 
цивилизации над дикой степью.
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Эра мирного атома,  ледокол «Ленин»
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в эпоху, когда Советский Союз 
совершил технологический прорыв мирового масштаба. На полотне 
запечатлён момент исторического плавания — первый поход ледокола 
«Ленин». Это событие стало началом новой эры освоения Арктики. В 
центре композиции возвышается сам корабль — первое в мире надводное 
судно с атомной энергетической установкой. Его массивная белая 
надстройка и чёрный корпус написаны крупными мазками , 
подчёркивающими его мощь. Название судна и символ атома на борту не 
просто надписи художника, а документальные детали: именно так 
выглядел легендарный ледокол.

На переднем плане изображены три человека, стоящие на 
металлической платформе маячной башни (или вышки) и наблюдающие за 
судном. Их фигуры служат композиционным якорем, масштабируя 
размеры корабля для зрителя:

Слева стоит мужчина в тёмной форме моряка или полярника. Он 
поднёс к глазам бинокль, внимательно изучая курс следования. Справа от 
него мужчина в белом меховом комбинезоне держит в руках карту или 
лоцию. Его поза выражает уверенность и готовность к работе. Третий 
персонаж, находящийся между ними, смотрит вдаль, положив руку на 
перила. Этот образ может олицетворять молодого инженера-атомщика 
или штурмана. 

Ледокол «Ленин» был спущен на воду 5 декабря 1957 года, а своё 
первое плавание по Северному морскому пути он совершил летом 1959 
года. Судно водоизмещением более 16 тысяч тонн обладало мощностью, 
позволявшей ему ломать двухметровые льды без остановки. Оно открыло 
путь регулярным грузовым перевозкам из Мурманска до Дудинки, 
сократив сроки доставки грузов в десять раз.

Вода перед носом корабля написана короткими горизонтальными 
штрихами, имитирующими взбаламученную поверхность. Огромные 
глыбы льда, которые ледокол раздвигает, словно пушечные ядра, написаны 
мастихином, передавая их кристаллическую структуру и блеск. За кормой 
виден след расплавленного льда, который символизирует победу техники 
над природой.

Фон картины написан с эпическим размахом. Чистые голубые воды 
Северного Ледовитого океана переходят в бескрайнюю белизну айсбергов 
и горных вершин. Над всем этим великолепием раскинулось небо с 

драматичными облаками, сквозь которые пробиваются лучи солнца. Эта 
картина — гимн советским инженерам, учёным и морякам. Она 
показывает, как мирный атом стал инструментом покорения суровой 
природы Севера, открыв дорогу к освоению богатств Сибири и Дальнего 
Востока.

Анализ техники исполнения 

Композиция Художник построил композицию по принципу 
диагонального деления. Главный вектор движения — это линия носа 
ледокола, которая разрезает полотно сверху вниз. Группа людей на 
переднем плане образует треугольник, вершиной которого является 
фигура женщины с картой. Они смотрят вправо, направляя взгляд зрителя 
вслед за кораблём.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — холодные 
оттенки синего, белого и серого, характерные для арктического пейзажа. 
Свет играет ключевую роль:

Контраст: Яркие солнечные лучи, падающие сверху слева, 
освещают носовую часть корабля и лица наблюдателей. Тени от них 
падают на палубу платформы, создавая объём.

Атмосфера: Небо написано полупрозрачными слоями краски, 
имитирующими слоистость облаков. Видны переходы от глубокого 
ультрамаринового оттенка у горизонта к тёплым золотистым тонам в 
верхней части полотна.

Детализация
Металл и техника: Корпус ледокола написан кроющими слоями 

краски. Хорошо видны текстура заклепок, ржавчина на бортах и фактура 
антенн. Гребной вал и лопасти винта, скрытые под водой, переданы лишь 
намёком, что создаёт иллюзию движения.

Люди: Фигуры написаны крупнофактурной кистью. Особенно 
тщательно выписаны глаза мужчин с биноклями и рука женщины, 
держащая карту. Видна фактурная ткань её комбинезона.

Природа: Льдины написаны мастихином, с акцентом на гранях и 
отражениях. Вода имеет маслянистую текстуру, имитирующую движение 
волн.
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Байконур, первый старт
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в 4 октября 1957 года — день, который 
навсегда изменил историю человечества. На полотне запечатлён момент 
запуска первого искусственного спутника Земли ПС-1 (Простейший 
спутник) с космодрома Байконур. В центре композиции находится группа 
людей, стоящих спиной к зрителю. Это местные жители — казахи, одетые 
в традиционные национальные костюмы. Их одежда написана крупными 
мазками, подчёркивающими текстуру ткани и вышивки. Старик в белом 
тюбетейке сидит верхом на лошади, а рядом стоят мужчины в меховых 
шапках. Они не просто зрители — они свидетели рождения новой эры.

На заднем плане разворачивается само событие. Ракета поднимается 
в небо по идеально ровной траектории, оставляя за собой яркий столб 
пламени и клубящийся дым. Её силуэт написан тонкими линиями, 
контрастирующими с огромными просторами казахстанской степи. Небо 
над пустыней написано полупрозрачными лессировками, имитирующими 
облака, сквозь которые пробиваются лучи восходящего солнца.

Исторически это изображение является аллегорией встречи двух 
эпох. Космодром Байконур был построен на территории Казахской ССР, в 
районе Кызылорды. Местное население стало непосредственным соседом 
величайшей стройки XX века. Для них запуск ракеты стал таким же 
чудом, как для первобытного человека молния или падение метеорита. 
Однако художник показывает эту встречу без страха, но с глубоким 
уважением и удивлением. 

Запуск ПС-1 ознаменовал начало космической гонки между СССР и 
США. Этот небольшой шар диаметром всего 58 см и весом около 83 кг 
совершил революцию в науке и политике. Его сигнал, передаваемый на 
частоте 20 МГц, услышали радиолюбители во всём мире. С этого момента 
человечество перестало быть пленником своей планеты.

В картине нет ни учёных в белых халатах, ни военных в форме. 
Вместо этого автор выбрал простых людей, чьи предки жили на этих 
землях тысячелетиями. Это художественное решение символизирует 
преемственность поколений: от кочевников, изучавших звёзды для 
навигации, до инженеров, отправляющих аппараты к этим самым звёздам.

Анализ техники исполнения
Работа выполнена в реалистичной манере с элементами 

импрессионизма.
Композиция Художник построил композицию по принципу 

диагонального деления. Главный вектор движения — это ракета, уходящая 
из нижнего левого угла в верхний правый. Группа людей служит 
композиционным якорем, разделяя полотно на две части: традиционную 
земную жизнь и космическую бесконечность.
Фигуры местных жителей написаны крупнофактурной кистью, что 
придаёт им материальность. Лошадь передаёт ощущение тяжести и тепла 
живого существа. Напротив, ракету и её след художник написал 
короткими, почти пунктирными штрихами, создавая иллюзию динамики и 
скорости.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — тёплые 
оттенки коричневого и золотистого для фигур людей и пустынных 
просторов, а также холодные голубые и белые тона для неба и дыма.

Контраст света: Яркий солнечный свет освещает спины героев 
справа, создавая блики на их одежде. Слева, где стоит старик на коне, 
освещение мягче, что усиливает драматизм его фигуры.

Освещение ракеты: Пламя двигателя написано кроющими слоями 
краски, создавая эффект свечения. Оно подсвечивает нижнюю часть 
корпуса корабля изнутри, делая его контур чётким даже на фоне яркого 
дня.

Детализация
Лица: Несмотря на то, что персонажи повернуты спиной, художник 

тщательно выписал контуры голов и бороды старика. Особенно 
выразительна поза сидящего всадника — он опирается рукой о бедро коня, 
словно пытаясь удержать равновесие при виде невероятного зрелища.

Природа: Степь написана широкими горизонтальными мазками, 
имитирующими колышущуюся траву. Дым от старта смешивается с 
утренним туманом, создавая единую воздушную перспективу.
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«Кукурузизация»
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в один из самых знаковых эпизодов 
правления Никиты Сергеевича Хрущёва — его знаменитую кампанию по 
внедрению кукурузы как основной сельскохозяйственной культуры. На 
полотне запечатлён момент триумфального визита партийного лидера в 
одно из передовых хозяйств. 

В центре композиции находится сам Н.С. Хрущёв. Он изображён 
крупным планом, что подчёркивает его статус главы государства. Его 
фигура написана крупными мазками, передавая энергию и харизму. 
Лысина блестит под ярким солнцем, а улыбка выражает искреннюю 
радость от увиденного урожая. В руках он держит огромный початок 
кукурузы, который служит не просто натюрмортом, а символом новой 
аграрной политики.

Напротив него стоит мужчина в белом лабораторном халате. Это 
образ учёного-агронома или селекционера, который объясняет лидеру 
особенности сорта. Их диалог написан динамично: учёный жестикулирует 
рукой, указывая на поле, а Хрущёв внимательно слушает, слегка наклонив 
голову.
На заднем плане художник разместил группу людей, одетых в простую 
рабочую одежду того времени — рубашки, кепки, фуфайки. Среди них 
можно увидеть тракториста, сидящего за рулём мощного советского 
трактора красного цвета, и комбайнёра. Эти машины написаны 
фактурными мазками, имитирующими ржавчину и потёртости металла, 
что придаёт им ощущение реальности и тяжёлого труда. 

Исторически этот эпизод отражает масштабную реформу сельского 
хозяйства 1950–60-х годов. После смерти Сталина Хрущёв поставил 
амбициозную цель — догнать и перегнать США по производству мяса и 
молока. Для этого он сделал ставку на кукурузу, которая считалась 
универсальной культурой для корма скота. По инициативе Хрущёва 
кукуруза стала высаживаться даже в регионах с неподходящим климатом, 
таких как Сибирь и Урал. Эта кампания получила название 
«кукурузизация». Несмотря на то, что многие агрономы предупреждали о 
рисках, партия сделала кукурузу культовой культурой, а её изображения 
появились на плакатах, марках и даже медалях.

Поле на картине написано широкими горизонтальными штрихами, 
имитирующими колышущуюся траву и высокие стебли кукурузы. 
Солнечный свет, падающий сверху слева, создаёт блики на лицах героев и 

золотистый оттенок на спелых початках. Этот тёплый свет символизирует 
эпоху хрущёвской оттепели — период относительной либерализации 
после сталинских репрессий, когда страна повернулась лицом к науке, 
культуре и новым технологиям.

Анализ техники исполнения
Работа выполнена в реалистичной манере с элементами 

импрессионизма.
Композиция Полотно построено по принципу диагонального 

деления. Главный вектор движения — это взгляд зрителей картины, 
направленный вслед за персонажами на огромное поле кукурузы. Группа 
людей образует плотный полукруг, центр которого —  Хрущёв и агроном. 
За ними открывается бескрайний простор степи, уходящий к горизонту.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — тёплые 
оттенки зелёного, жёлтого и коричневого, характерные для летнего поля. 

Свет играет ключевую роль:
Контраст света: Яркие солнечные лучи освещают лица лидеров, 

создавая глубокие тени под козырьками их головных уборов. Рабочие 
фигуры в глубине написаны более тёмными тонами, что выделяет главных 
персонажей.

Атмосфера: Небо написано полупрозрачными лессировками, 
имитирующими облака. Видны переходы от глубокого ультрамаринового 
оттенка у горизонта к тёплым голубым тонам в верхней части полотна.

Детализация
Лица: Написаны мастихином, с акцентом на глазах и мимических 

морщинах. Особенно тщательно выписана текстура кожи Хрущёва — 
видны поры и складки на шее, что придаёт образу портретное сходство.

Одежда: Текстуры ткани переданы очень точно. Видна фактура 
сукна рабочих курток, блеск пуговиц на пальто Хрущёва и вышивка на 
халатах учёных.

Природа: Кукуруза написана короткими вертикальными мазками, 
имитирующими листья и стебли. Початки в руках героя написаны 
кроющими слоями краски, чтобы передать их объём и зернистость.
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Абитуриенты
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в эпоху хрущёвской оттепели, когда 
страна переживала экономический рост после сталинских репрессий. На 
полотне запечатлён момент, ставший для миллионов советских юношей и 
девушек определяющим выбором жизненного пути — поступление в 

Московский государственный университет имени М.В. Ломоносова 
(на табличке над входом указано полное название вуза). В центре 
композиции художник расположил группу абитуриентов. Это не просто 
молодые люди с папками и книгами, а олицетворение целой эпохи. Они 
одеты в модную одежду того времени: девушки в платьях с узорами и 
блузках пастельных тонов, мужчины в светлых рубашках под пиджаки или 
в кожаных куртках. Эти образы написаны крупными мазками, 
подчёркивающими молодость и свежесть лиц.

Особое внимание привлекает центральная фигура — девушка в 
жёлтом платье. Она держит в руках книгу с характерной надписью 
«ХИМИЯ». Этот выбор дисциплины не случаен. 1960-е годы были 
временем расцвета науки и техники в СССР. После запуска первого 
спутника и полёта Юрия Гагарина молодёжь стремилась связать свою 
жизнь с космосом, ядерной физикой, химией полимеров и другими 
передовыми отраслями. 

Поступить на физико-математические или химические факультеты 
МГУ считалось вершиной успеха. Патриотический подъём той эпохи 
ощущается во всём: в устремлённых вверх взглядах героев, в их улыбках и 
оживлённой беседе. Для них это не просто экзамен, а шаг к великой цели 
— участию в строительстве коммунизма. Многие из этих студентов 
мечтали стать частью программы освоения космоса, работать на атомных 
электростанциях или создавать новые материалы для народного хозяйства.
Архитектура здания МГУ, написанная с документальной точностью, 
является мощным символом этого порыва. 

Главный корпус университета на Воробьёвых горах был построен в 
стиле советского неоклассицизма как один из семи высоток Москвы. Его 
шпиль с пятиконечной звездой, видимый издалека, служил ориентиром для 
тысяч приезжающих в столицу абитуриентов. Он возвышается над 
бескрайним полем, что создаёт ощущение безграничности возможностей.
Фон картины наполнен жизнью. Слева видны другие группы студентов, 
спешащих по ступеням. Справа, за деревьями, можно разглядеть ещё одну 
башню МГУ, а также часы на здании библиотеки. Солнечный день, 

голубое небо с легкими облаками и яркая зелень деревьев создают 
идеализированный образ Советского Союза периода оттепели — страны, 
где наука и образование ценились превыше всего.

Эта картина — гимн советскому студенчеству. Она показывает 
поколение, которое верило в то, что знания могут изменить мир, и было 
готово посвятить этому всю свою жизнь.

Анализ техники исполнения
Работа выполнена в реалистичной манере с элементами 

романтизации.
Композиция Художник построил композицию по принципу 

диагонального деления. Главная ось проходит от левого нижнего угла 
(ступени университета) к правому верхнему углу (шпиль башни). Группа 
абитуриентов служит композиционным якорем, разделяя полотно на две 
части: архитектурное величие слева и простор неба справа.

Центральная группа написана крупнофактурной кистью, чтобы 
выделить её на фоне более размытого заднего плана. Особенно тщательно 
выписаны книги в руках персонажей: текстуры обложек и даже шрифт 
заголовков («Химия») читаются с близкого расстояния.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — тёплые 
оттенки зелёного, синего и белого, характерные для солнечного летнего 
дня.

Контраст света: Яркий солнечный свет падает сверху, создавая 
блики на волосах и одежде героев. Тени от головных уборов и воротников 
добавляют объём лицам. Задний план написан полупрозрачными 
лессировками, имитирующими дымку и удалённость объектов.

Атмосфера: Небо написано короткими горизонтальными штрихами, 
создающими эффект движущихся облаков. Эта динамичная атмосфера 
усиливает чувство ожидания и движения вперёд.

Детализация
Лица: Написаны мастихином, с акцентом на глазах и мимических 

морщинах. Улыбки и приподнятые брови передают искреннее волнение.
Одежда: Текстуры ткани переданы очень точно. Видны складки 

кожи у парня в коричневой куртке, блеск пуговиц на пиджаках и вышивка 
на юбке женщины в красном пальто на заднем плане.

Архитектура: Башни МГУ написаны кроящими слоями краски. 
Хорошо проработана фактура мраморных колонн и золотого шпиля.
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БАМ - комсомольская стройка страны
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в одну из самых грандиозных 
строительных эпопей XX века — возведение Байкало-Амурской 
магистрали. На полотне запечатлён не просто трудовая смена, а 
эпохальный момент встречи молодёжи со стихией дикой природы ради 
великой цели. В центре композиции художник расположил группу героев-
комсомольцев. Их образы написаны крупными мазками, подчёркивающими 
молодость и силу. Молодые люди одеты в рабочую одежду того времени: 
синие ватники, кожаные куртки, кепки и береты. У них в руках 
инструменты: киркомотыги, молоток для забивки костылей, ведро краски. 
Эти детали свидетельствуют о том, что полотно посвящено именно этапу 
строительства железнодорожного полотна, когда рельсы укладывались 
вручную.

На переднем плане выделяется фигура мужчины в коричневой 
кожаной куртке. Он стоит во весь рост, опираясь на инструмент, и 
смотрит вдаль, за горизонт. Его поза выражает уверенность и гордость 
первопроходца. Рядом с ним девушка в красном платке и молодой человек 
в очках — это образ советской интеллигенции, которая активно 
участвовала в строительстве. Они держат плакат с надписью «Даёшь 
БАМ! Комсомольская стройка века!». Этот лозунг был реальным 
девизом той эпохи. Патриотический подъём советской молодёжи 70-х 
годов, который автор так точно уловил, имел глубокие исторические 
корни. Строительство БАМа было объявлено всесоюзной ударной 
комсомольской стройкой в 1974 году. Тысячи студентов, рабочих и 
добровольцев со всего Советского Союза отправлялись в суровые условия 
Восточной Сибири и Дальнего Востока. Для многих из них это была не 
просто работа, а романтическое приключение и возможность внести вклад 
в развитие Родины.

Фон картины написан с документальной точностью. Справа виден 
мощный жёлтый экскаватор на гусеничном ходу, поднимающий ковш с 
землёй. За ним дымят трубы тепловозов, которые тянут составы с 
материалами. А дальше простирается величественный пейзаж: зелёная 
тайга, горы и река, отражающая голубое небо. Это не просто фон, а 
главный противник строителей — природа, которую нужно покорить.

Ещё один важный элемент композиции — огромный транспарант 
справа с надписью «Родине — новый путь! БАМ — магистраль века!». 
Надпись написана по диагонали, повторяя линию уходящего вдаль 

железнодорожного пути. Эта деталь символизирует бесконечность труда и 
устремленность в будущее.

Художник создал идеальный образ советского человека той эпохи: 
сильного телом, светлого умом и верного идеалам. Картина показывает, 
как молодые энтузиасты прокладывают стальную нить сквозь 
непроходимую тайгу, связывая отдалённые регионы страны и открывая 
новые горизонты её развития.

Анализ техники исполнения
Работа выполнена в монументально-реалистичной манере с 

элементами импрессионизма.
Композиция Полотно построено по принципу диагонального 

деления. Главный вектор движения — это железнодорожный путь, 
уходящий от переднего плана к горизонту. Группа людей слева служит 
композиционным якорем, разделяющим картину на две части: 
человеческий труд и дикую природу.

Контраст масштаба: Фигуры людей написаны крупнофактурной 
кистью, чтобы выделить их на фоне гигантского пейзажа. Экскаватор и 
поезда, хотя они огромны в реальности, кажутся игрушечными на фоне 
гор, что усиливает ощущение титанического труда.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — тёплые 
оттенки земли и зелени тайги, контрастирующие с холодным синим 
цветом рабочей одежды.

Освещение: Яркий солнечный день создаёт чёткие тени. Свет падает 
сверху слева, создавая блики на металлических инструментах и 
блестящую поверхность реки. Тени от деревьев падают на землю, придавая 
сцене объём.

Атмосфера: Небо написано полупрозрачными лессировками, 
имитирующими облака. Видна игра света и тени на листве хвойных 
деревьев, что придаёт картине динамику.

Детализация
Лица: Написаны мастихином, с акцентом на глазах и мимических 

морщинах. Особенно тщательно выписана улыбка девушки в красном 
платке и сосредоточенный взгляд молодого инженера в очках.

Природа: Текстура почвы передана фактурными мазками, 
имитирующими песок и гравий. Хвойные деревья написаны короткими 
вертикальными штрихами, передавая густоту леса.

Инструменты: Металлические поверхности инструментов 
(молотков, ведёр) написаны кроющими слоями краски, создавая эффект 
блеска под солнцем.
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Мы уходили из Афганистана
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина запечатлела один из знаковых моментов в истории СССР — 
вывод ограниченного контингента советских войск (ОКСВА) из 
Демократической Республики Афганистан. 

На полотне изображён легендарный Мост Дружбы (ныне — 
Хайратонский мост), соединяющий город Термез в Узбекистане и 
афганский Хайратон. Именно по этому мосту 15 февраля 1989 года 
последний советский солдат покинул территорию Афганистана. В центре 
композиции художник расположил бронетранспортёр БТР-70, 
украшенный красным знаменем с серпом и молотом. Это не просто флаг, а 
символ эпохи и принадлежности к Советскому Союзу. Солдаты сидят на 
броне, подняв руки вверх в знак приветствия или прощания. Их лица 
написаны крупными мазками, передающими усталость, но также гордость 
за выполненный долг. Они смотрят вперёд, в сторону Родины, оставляя 
позади суровые горы Гиндукуша.

На заднем плане виден бесконечный караван военной техники. 
Колонна уходит вдаль, растворяясь среди металлических ферм моста. 
Этот художественный приём символизирует как завершение конкретной 
операции, так и конец целой эпохи в советской истории.

Слева от колонны стоят местные жители — афганцы в 
традиционных тюрбанах и халатах. Некоторые из них машут руками, 
другие наблюдают со смешанными чувствами. Эта деталь подчёркивает 
сложный характер советского присутствия в Афганистане. Согласно 
историческим данным, советские войска были введены в страну не как 
агрессор, а для оказания помощи союзному государству после 
многочисленных провокаций радикальных группировок. Основанием для 
ввода стал «Договор о дружбе, добрососедстве и сотрудничестве 1978 
года». Однако до середины 1980-х годов советская армия преимущественно 
занималась охраной стратегических объектов, и лишь позже была 
вынуждена вступить в активные боевые действия.

Вывод войск был инициирован Михаилом Горбачёвым в рамках 
политики перестройки и нового политического мышления. Он имел 
колоссальное значение:

Политическое: Завершение войны позволило СССР улучшить 
отношения с Западом и начать процесс разрядки международной 
напряжённости.

Экономическое: Освобождённые ресурсы можно было направить 
на решение внутренних проблем страны.

Человеческое измерение: Домой вернулись более 140 тысяч 
военнослужащих. Для семей военнослужащих это стало окончанием 
мучительного ожидания.

Однако последствия вывода оказались неоднозначными. Война 
оставила глубокий след в обществе, породив феномен «афганцев» — 
ветеранов, которые столкнулись с трудностями адаптации к мирной 
жизни. Кроме того, конфликт ускорил распад Советского Союза, подорвав 
веру граждан в идеалы коммунизма.

Художник в этой картине избегает драматизма боевых действий. 
Вместо этого он показывает торжественный момент возвращения домой. 
Солнечное небо, отражающееся в реке Амударья, и улыбающиеся лица 
местных жителей создают ощущение надежды на лучшее будущее, 
несмотря на трагические уроки прошлого.

Анализ техники исполнения 
Композиция Полотно построено по принципу линейной 

перспективы. Главный вектор движения — это дорога-мост, ведущая 
взгляд зрителя от переднего плана к горизонту. Группа солдат на первом 
бронетранспортёре служит композиционным якорем, разделяя картину на 
две части: военную технику справа и мирных наблюдателей слева.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — тёплые 
оттенки коричневого и зелёного для гор и пустыни, контрастирующие с 
холодным голубым небом. Свет играет ключевую роль:

Контраст света: Яркое солнце освещает верхнюю часть флага и 
шлемы солдат, создавая блики. Тени падают вниз, придавая объём 
фигурам.

Атмосфера: Небо написано полупрозрачными лессировками, 
имитирующими облака. Видны переходы от глубокого ультрамаринового 
оттенка у горизонта к тёплым тонам в верхней части полотна.

Детализация
Лица: Написаны мастихином, с акцентом на глазах и мимических 
морщинах. Особенно тщательно выписаны бороды и усы афганских 
мужчин. Бронетехника: Металлические поверхности написаны 
кроющими слоями краски, передавая текстуру брони и ржавчины. Хорошо 
видны детали гусениц и фар. Природа: Текстура песка и камней передана 
фактурными мазками. Горная гряда написана короткими вертикальными 
штрихами, имитирующими скалистые уступы.
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Перестройка
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Картина переносит зрителя в конец 1980-х годов, разгар политики 
перестройки. На полотне запечатлён не парадный образ советского села, а его 
изнанку — заброшенный двор совхоза или МТС (машинно-тракторной 
станции) позднего периода существования СССР.

В центре композиции стоит пожилой мужчина в тёмной куртке и кепке. 
Его фигура написана крупными мазками, подчёркивающими усталость и 
мудрость прожитых лет. Он смотрит вдаль, но взгляд его устремлён скорее 
внутрь себя. Этот образ — собирательный портрет поколения строителей 
социализма, которое теперь оказалось свидетелем заката своей мечты. Перед 
ним лежит ржавая тележка от трактора, на которой белыми буквами выведен 
главный советский лозунг: «НАША ЦЕЛЬ — КОММУНИЗМ!». Это 
центральный символ картины. 

В эпоху Михаила Горбачёва эти слова уже утратили свой пафос. 
Перестройка, объявленная Генеральным секретарём ЦК КПСС в апреле 1985 
года, поставила под сомнение саму суть советской системы. Политика 
гласности вскрыла многолетние проблемы экономики, экологии и социальной 
сферы, а ускорение реформ привело к тому, что многие старые догмы стали 
восприниматься как анахронизм.

На заднем плане видны ржавеющие тракторы и полуразрушенные 
здания. Один трактор синего цвета ещё сохраняет остатки краски, другой — 
жёлтый — полностью покрыт коррозией. Их гусеницы утопают в грязи 
осенней распутицы. Эта деталь имеет глубокий исторический подтекст. К 
середине 1980-х сельское хозяйство СССР находилось в глубоком кризисе. 
Слева растёт берёза с пожелтевшими листьями. Её осенний наряд 
символизирует закат целой исторической эпохи. Тяжёлое небо, покрытое 
серыми облаками, лишь изредка пропускает солнечные лучи, создавая игру 
света и тени. Эта мрачная палитра отражает общее настроение общества того 
времени — смесь надежды на перемены и страха перед неизвестностью.

Исторические факты о значении и последствиях политики М.С. 
Горбачёва:

Гласность: Открытие архивов и свобода прессы позволили обществу 
узнать правду о репрессиях, экологических катастрофах (например, 
Чернобыльской аварии) и неэффективности плановой экономики. Это 
разрушило миф о непогрешимости партии.

Экономическая реформа («ускорение»): Попытки внедрить элементы 
рынка привели к росту дефицита товаров народного потребления и инфляции. 

Появились первые кооперативы, которые позже станут основой российского 
бизнеса.

Политическое обновление: Создание Съезда народных депутатов и 
введение альтернативных выборов положили конец монополии власти 
Коммунистической партии. Однако это также ослабило центральную власть, 
что способствовало усилению националистических движений в республиках.

Распад СССР: Провозглашённая политика суверенитета союзных 
республик привела к их выходу из состава Советского Союза. Подписание 
Беловежских соглашений в декабре 1991 года стало финалом перестройки и 
окончанием холодной войны.

Художник в этой картине не осуждает и не восхваляет. Он просто 
фиксирует момент перехода. Лозунг на телеге, написанный по-прежнему 
уверенной рукой, но покрывшийся ржавчиной, становится метафорой всей 
эпохи: высокие цели столкнулись с суровой реальностью упадка. Мужчина на 
переднем плане олицетворяет поколение, которое верило этим словам, но 
вынуждено было наблюдать, как они превращаются в пустую формальность.

Анализ техники исполнения
Композиция Полотно построено по принципу линейной перспективы. 

Главный вектор движения — это уходящая вдаль дорога, вдоль которой стоят 
брошенная техника и человек. Композиционным якорем служит фигура 
мужчины, разделяющая картину на две части: рукотворное запустение справа 
и природу слева.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — оттенки 
коричневого, зелёного и серого, характерные для пасмурного осеннего дня.

Контраст света: Яркие пятна желтых листьев берёзы и отражения 
солнца на мокрой земле создают редкие светлые акценты на фоне общей 
мрачной гаммы. Атмосфера: Небо написано короткими горизонтальными 
штрихами, имитирующими облака. Видны переходы от глубокого 
ультрамаринового оттенка у горизонта к более тёплым тонам в верхней части 
полотна.

Детализация
Лица: Написаны мастихином, с акцентом на морщинах и складках одежды. 
Особенно тщательно выписана борода старика и текстура его резиновых 
сапог. Природа и техника: Текстуры металла переданы фактурными 
мазками, имитирующими ржавчину. Грязь на дороге написана широкими 
вертикальными полосами, создающими эффект вязкости. Надпись: Буквы на 
телеге написаны кроющими слоями белой краски поверх красной 
поверхности, что придаёт им объём и делает их главным смысловым 
центром произведения.
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Стервятники
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Картина запечатлела один из самых судьбоносных дней в новейшей 
истории России — подписание Беловежских соглашений. На полотне 
изображены три человека, ставящие свои подписи под документом, 
который положил конец существованию Советского Союза.

В центре композиции художник расположил Бориса Николаевича 
Ельцина (Россия), Леонида Макаровича Кравчука (Украина) и Станислава 
Станиславовича Шушкевича (Беларусь). Их фигуры написаны крупными 
мазками, подчёркивающими возраст и груз ответственности. Они сидят за 
длинным столом, покрытым светлой скатертью, которая служит 
композиционным якорем, разделяющим картину по горизонтали. Вокруг 
них стоят их ближайшие соратники и советники, среди которых можно 
узнать Геннадия Эдуардовича Бурбулиса (секретарь Совета 
безопасности РФ, слева от Ельцина) и Вячеслава Антоновича Кебича 
(премьер-министр Беларуси, справа от Шушкевича). Эти фигуры 
написаны менее детально, но их серьёзные лица отражают напряжение 
момента.

На заднем плане полотна развеваются флаги трёх республик: синий 
с жёлтой полосой Украины, бело-сине-красный триколор России и 
красно-белый флаг Беларуси. За окнами виден зимний пейзаж: 
заснеженные деревья и небо с тяжёлыми облаками. Этот холодный, 
пасмурный день идеально передаёт атмосферу 8 декабря 1991 года, когда 
лидеры собрались в правительственной резиденции «Вискули» в 
Беловежской пуще.

Исторические факты:
Дата подписания: Соглашения были подписаны 8 декабря 1991 

года. Документ официально назывался «Соглашением о создании 
Содружества Независимых Государств». Он провозглашал прекращение 
существования СССР как субъекта международного права и 
геополитической реальности.

Последствия для России: Для Российской Федерации это событие 
стало началом новой эпохи. Россия стала правопреемницей СССР на 
международной арене, сохранив за собой место постоянного члена Совета 
Безопасности ООН и ядерное оружие. Однако распад единого государства 
привёл к глубокому экономическому кризису, гиперинфляции и резкому 
падению уровня жизни населения в начале 1990-х годов.

Политическое значение: Подписание этих соглашений фактически 
завершило процесс суверенизации союзных республик, начавшийся после 
провала Августовского путча ГКЧП. Оно также открыло путь к 
окончательному прекращению полномочий Михаила Горбачёва как 
президента СССР спустя несколько недель.

Художник намеренно выбрал ракурс, при котором зрители не видят 
лиц лидеров во время самого акта подписания. Это позволяет зрителю 
сосредоточиться на символике момента. Три флага, стоящие рядом, 
олицетворяют рождение новых независимых государств. 

Анализ техники исполнения 
Композиция Полотно построено по принципу симметрии. Главный 

вектор движения — взгляд зрителя, направленный вслед за руками лидеров 
к документам. Стол, занимающий центральную часть картины, делит её на 
две части: зону действия (сидячие участники) и зону ожидания (стоящие 
наблюдатели).

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — оттенки 
серого, коричневого и синего, характерные для официальной обстановки. 
Свет играет ключевую роль:

Контраст света: Яркий дневной свет падает сквозь окна, освещая 
документы и руки подписантов. Тени падают на их щёки и подбородки, 
создавая драматичные полутона.

Атмосфера: Небо написано короткими вертикальными штрихами, 
имитирующими облака. Видна игра света и тени на позолоченных 
элементах интерьера, что придаёт помещению парадность.

Детализация
Лица: Написаны мастихином, с акцентом на морщинах и 

мимических складках. Особенно тщательно выписана седая шевелюра 
Бориса Ельцина и его массивная рука, держащая перо.

Предметы: Текстуры ткани костюмов переданы очень точно. Видны 
узоры на галстуках и блеск золотых часов на запястьях. Документы на 
столах написаны кроющими слоями краски, чтобы передать их важность.

Интерьер: Стиль помещения напоминает классицизм советских 
правительственных резиденций. Хорошо проработаны текстура 
мраморных панелей стен и золотое литьё на оконных наличниках.
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«Коммерсанттка»
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в типичный плацкартный вагон 
российского поезда начала 1990-х. На полотне запечатлён момент, 
ставший символом эпохи — превращение советских граждан в стихийных 
предпринимателей для выживания в условиях экономического коллапса. 

В центре композиции находится женщина в синем форменном 
платье проводника . Её образ написан крупными мазками , 
подчёркивающими усталость и решимость. Она стоит в проходе вагона, 
держа в руках два гранёных стакана с чаем. Однако это не обычный чай по 
расписанию. Женщина смотрит прямо на пассажиров с выражением 
делового предложения, а не привычного обслуживания. Рядом слева сидит 
женщина с ящиком и держит в руках хрустальную вазу, в ящике лежат 
еще изделия из хрусталя, вернутые в бумагу. Это ключевой символ 
картины — она продаёт продукцию своего предприятия.

На заднем плане видны другие пассажиры. Мужчина в серой кофте 
читает книгу, откинувшись на верхней полке, его мир ещё кажется 
стабильным. Но внизу разворачивается другая реальность. Пассажиры 
внимательно рассматривают товар. Один мужчина уже держит стакан, 
другой задумчиво наблюдает за процессом покупки. Их лица написаны 
мелкими детализированными штрихами, передающими настороженность и 
интерес к этой непривычной услуге.

В начале 1990-х годов страна переживала глубочайший 
экономический кризис. После распада страны государственные 
предприятия остались без централизованного снабжения и заказов. 
Зарплаты задерживались месяцами, а инфляция уничтожала сбережения 
населения. Официальная торговля практически остановилась, полки 
магазинов опустели (феномен «дикого дефицита»).

Для многих людей единственным способом выжить стало так 
называемое «челночничество». Люди брали отпуск за свой счёт или 
увольнялись, чтобы возить товары из одного региона в другой или даже из-
за границы. Однако картина показывает более глубокий пласт этого 
явления.

Люди, чтобы хоть как-то заработать деньги, были вынуждены 
продавать продукцию своих собственных предприятий самостоятельно. 
Это был крах советской системы распределения. Заводы выпускали 
продукцию, но государство больше не могло её закупать или распределять. 
Рабочие и инженеры, лишённые зарплаты, начинали торговать тем, что 

производили их цеха: от металлических деталей до текстиля и посуды. 
Хрустальные вазы, которые продаёт героиня картины, могли быть 

произведены на стекольном заводе, где работала она сама или кто-то из её 
семьи.

Таким образом, эта сцена в вагоне стала метафорой всей страны. 
Вагон, который раньше связывал союзные республики, теперь стал 
торговой площадкой для выживших. 

Картина фиксирует момент перехода от плановой экономики к 
стихии рынка, когда старые правила перестали работать, а новые только 
зарождались.

Анализ техники исполнения
Композиция Полотно построено по принципу диагонального 

деления. Главный вектор движения — взгляд зрителей вслед за взглядом 
проводницы. Композиционным якорем служит столик у окна, 
разделяющий картину на две части: зону торговли (проход) и зону 
ожидания (полки).

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — оттенки 
коричневого, зелёного и синего, характерные для интерьеров российских 
поездов того времени.

Контраст света: Яркий дневной свет падает сквозь окно слева, 
создавая блики на гранёных стаканах и освещая лицо проводницы. Тени 
падают на нижнюю часть вагонов, придавая им объём.

Атмосфера: Небо написано короткими горизонтальными штрихами, 
имитирующими облака. Видны переходы от глубокого ультрамаринового 
оттенка к тёплым тонам в нижней части полотна.

Детализация
Лица: Написаны мастихином, с акцентом на морщинах и 

мимических складках. Особенно тщательно выписана седая причёска 
проводницы и крупные руки женщины с ящиком.

Предметы: Текстуры ткани костюмов переданы очень точно. Видна 
вышивка на платке пассажира справа и узор на свитере сидящей женщины. 
Стаканы написаны кроющими слоями краски, передавая игру света на 
гранях стекла.

Интерьер: Металлические поручни и полки написаны фактурными 
мазками, имитирующими ржавчину и износ. Хорошо проработаны детали 
интерьера: номерок места над полкой, сетка для обуви под окном и красная 
простыня на верхнем багажнике.
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Разруха
2026 г., 26 июля   | 60 × 40 см |  Цифровая печать, масляная живопись на льне

Картина переносит зрителя в эпоху конца 1980-х — начала 1990-х 
годов, когда Советский Союз переживал глубочайший экономический 
кризис, а затем распался. На полотне изображён Казанский вокзал 
Москвы — символ столичного величия, ставший ареной драмы целого 
поколения. В центре композиции художник расположил двух ключевых 
персонажей эпохи перемен. 

Слева стоит пожилая женщина в тёмном пальто с капюшоном, 
прикрывающим её голову от дождя. Она протягивает прохожим шляпу для 
подаяния. Её образ написан крупными мазками, подчёркивающими 
глубокие морщины и следы тяжёлой жизни. Это не просто просительница 
милостыни, а олицетворение миллионов советских людей, которые отдали 
лучшие годы своей жизни стране, но оказались выброшенными на 
задворки истории в одночасье.

Внизу справа сидит мужчина в военной форме, играющий на баяне. 
Его инструмент лежит на открытом футляре, который служит ему вместо 
шляпы для сбора денег. Этот образ является мощной аллегорией. Он 
символизирует ветеранов труда и армии, чьи заслуги перед Родиной 
внезапно обесценились. Их пенсии перестали быть прожиточным 
минимумом из-за гиперинфляции, заводы, где они работали 
десятилетиями, закрывались, а их опыт стал невостребованным.

На заднем плане видна толпа людей, одетых в тёмную одежду, 
характерную для того времени: плащи, куртки, кепки. Они идут по 
мокрому асфальту, отражающему серое небо. Эта размытая масса создаёт 
ощущение безысходного потока жизни, в котором каждый сам за себя. 

Архитектура вокзала написана с документальной точностью. 
Надпись «КАЗАНСКИЙ ВОКЗАЛ» над арочным входом выполнена 
золотыми буквами, что контрастирует с мрачным небом и отражает 
парадокс той эпохи: имперская архитектура сохраняла свой лоск, но 
внутри страны царила разруха.

Гиперинфляция: После распада СССР рубль потерял свою 
ценность. Цены росли ежедневно, зарплаты задерживались месяцами, а 
сбережения граждан, хранившиеся в Сбербанке СССР, превратились в 
пыль.

Безработица и приватизация: Государственные предприятия были 
либо закрыты, либо проданы частным лицам по бросовым ценам. 
Миллионы квалифицированных рабочих и инженеров потеряли работу. 

Люди, отдавшие здоровье заводам и стройкам коммунизма, стали никому 
не нужны.

Социальный коллапс: Пенсионная система рухнула. Пенсии 
составляли несколько долларов США в эквиваленте, что было 
катастрофически мало даже для покупки продуктов первой 
необходимости. Многие пенсионеры и ветераны были вынуждены 
выходить на улицы, чтобы торговать вещами из дома или просить 
милостыню.

Художник намеренно выбрал пасмурный осенний день. Мокрая 
брусчатка, отражающая фигуры прохожих, становится метафорой 
зеркального отображения прошлого в настоящем. Величественный фасад 
вокзала, построенного при Сталине как символ могущества советской 
власти, теперь лишь холодно взирает на тех, кто эту власть создавал. 

Картина показывает трагедию целой нации, которая обнаружила, 
что её фундаментальные ценности — труд, долг, патриотизм — больше не 
гарантируют достойную старость.

Анализ техники исполнения 
Композиция Полотно построено по принципу диагонального 

деления. Главный вектор движения — взгляд зрителей вслед за взглядом 
женщины-просительницы. Композиционным якорем служат два 
персонажа на переднем плане, разделяющие картину на две части: зону 
вокзальных колонн слева и открытое пространство площади справа.

Цветовая палитра и светотень Доминирующие цвета — оттенки 
серого, коричневого и зелёного, характерные для поздней осени и 
городской суеты. Контраст света: Единственным источником света 
является рассеянное освещение пасмурного дня. Тёмные силуэты фигур 
написаны густыми красками, а мокрые поверхности асфальта и одежды 
блестят кроющими слоями краски, имитируя капли воды. Атмосфера: 
Небо написано короткими горизонтальными штрихами, имитирующими 
тяжёлые облака. Виден переход от глубокого ультрамаринового оттенка к 
более тёплым тонам у горизонта, где проглядывают шпили высотных 
зданий Москвы.

Детализация
Лица: Написаны мастихином, с акцентом на морщинах и 

мимических складках. Особенно тщательно выписана текстура кожи 
пожилой женщины и ордена на груди музыканта. Предметы: Текстуры 
ткани пальто переданы очень точно. Видна фактура военного сукна, блеск 
пуговиц и потёртости кожаных сумок. Алюминиевая миска написана 
мелкими точечными мазками, передавая игру света на металле.
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Заключение к Главе 3.  

Перед вами не просто цикл картин, а визуальная летопись России 
XX века. Каждая работа здесь — словно глава книги, где вместо 
типографской краски — мазки масла на холсте.

Путь начинается с картин гражданской войны, подписания 
Брестского мира, когда мир казался черно-белым, а границы между 
«мы» и «они» — незыблемыми. Художники того времени воспевали 
революционный порыв, но уже в полотнах о Гражданской войне 
проступают первые трещины идеала. Кровь, грязь окопов и суровые лица 
бойцов говорят громче любых лозунгов.

Период 1930–40-х годов представлен образами строек коммунизма 
и боевого братства. За монументальными фигурами рабочих и солдат, 
олицетворяющих титанический труд и героизм войны, художник 
оставляет тени сомнений. В них читается усталость от бесконечных 
пятилеток и осознание колоссальных потерь. Это время, когда страна 
возрождалась из руин, а люди отчаянно верили, что завтра будет лучше, 
чем вчера.

Картины периода хрущевской оттепели и технического прогресса 
передают расцвет науки и культуры. На полотнах появляются улыбки, 
легкие платья и бездонные голубые небеса. Однако даже здесь сквозь 
яркое солнце пробиваются тени репрессий, которые так и не были 
полностью развеяны.

В цикле картин периода перестройки наступает перелом. Мы 
видим ржавчину на телеге, под которой все еще гордо красуется надпись: 
«НАША ЦЕЛЬ — КОММУНИЗМ!». Идеалы осыпаются, обнажая 
пустоту обещаний. Картины этого периода пропитаны тревогой и 
ожиданием перемен — одновременно спасительных и разрушительных.

Финал цикла — «Разруха», «Коммерсантка» и «Беловежские 
соглашения». Перед нами эпоха, которую одни называют временем 
свободы, а другие — национальной катастрофой. Художник мастерски 
противопоставляет величественные фасады столичных вокзалов  людям, 
которые стоят с протянутой рукой или распродают остатки своей жизни. 

Флаги республик, запечатленные рядом, символизируют не просто 
конец государства, а распад целого мира ценностей.

Этот цикл напоминает: история — не прямая дорога прогресса, а 
извилистая тропа, усеянная обломками надежд и триумфальными арками 
побед. Он учит видеть не только парадные портреты вождей, но и глаза 

простых людей, чьи судьбы стали кирпичиками в фундаменте великих 
строек и великих крушений.

Каждая картина — это документ эпохи, написанный языком цвета 
и света. Всмотритесь в эти полотна.  Возможно, вы услышите эхо шагов 
тех, кто прошел этот путь до вас, и задумаетесь: куда ведут ваши 
собственные шаги сегодня?


